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يوم احتقرنا اللغة النولحة 


لا أريد الدعوة إلى أن نحل اللغة المولدة محل الفصيحسة ‏ وما ينبغي لي ان أدعو . ولا أن تأحَذ 

اللهجات العاميّة ‏ ولن يكون متي ذلك . محل لغة التنزيل العزيزء ولكتني اريد ان أتحدث عن لغة 
كانت فيل ألف سنة أمرأ واشّعأ اجترحه المثق فون العباسيّون بكل ألوان ثقافاتهم: واقتفى 
خطوهم بعد ذلك من جاء بُعدهم: فاحتقّره اللفويون العرب. أو كادوا, قأهملود؛ فأوف عونا في 
متاهة. 

وهذه المتاهة هي أن صار دارسو الأدب العباسي لا يكادون يفهمون مأ يدرسونه: ولم يكادوا 
يقربون هذا الفهم. 

وبا أنني مازلت أؤمن يمقولة من قال: ((إذا اردت أن تقنع الأخرين بصواب رأيك فتمثل 
برأي غيرك)) فسأذكر -جهود ابن عباس يي )0 ابر اس)), وجهد الراغب الأصبهائي في مغرداته 
ادراكا منهما أن يقيّدا لغة القرآن الكرهم با لهال تعالى»لابعا صصارت إليه اللفة العربيّة يعد 
رسالة الرسول الاعظم محمد اين عد الله عليه أزكى صلوات الله وسلامه. 


“اموا ا 


فإذا كان في إدراكهما مقتع ‏ وهو كا كَاكنَ سبح لهسي ان اضرب أمثلة على سوء فهم اللغة 
المولدة. 

فمن هذه الأمثلة أن تحدث الجاحسظ في كتابه: ((الحيوان)) عن كيفيّة صناعة الشبه. أي 
صتاعة الحديى الذي يُطلى بلون الذهب هفذكر كلمة ((الناطف)) الني هي سبب في انتحاد النحاس 
بالحديد, فَفْسّر الأستاذ المرحوم الدكتور عبد السلام محمد هارون كلمة الناطف. يوم حقّق 
((الحيوان)) بأن ((الناطف)) نوع من الحلواء؛ يكون ففيه اللوزينج. 

وأشهد أنني يوم قرأت نص الجاحظ وتفسيره فكرت في علاقّة الحلوى بالحديد, فلم أهتد إلى 
رأي يستقيم في العقلء» ولكتني حين قرأت أنه كان من أمثال العامة العرافيين في القرن الراسع 
الهجري قولهم: ((يريد الناطف ويريد الحديد)) توجهت إلى استاذ صديق متتخصتص بالكيمياء, 
فسألتة عن كيفيّة التحام النحاس بالحديد ليكون شبها بالذهب فذكر لي مصطلحا كيمياويا 
باللغة الإنكليزيَة» وأسهب في شرح خصائصه؛ فأدركت ان الجاحظ كان يعني هذا المصطلح 
الكيميائي لا الحلواء؛ والاً فما علاقة الحديد بالحلواء وباللوزينج؟! 
وأتذكر أن الدكتور حسين نصار يوم حقق ديوان ابن الرومي» ومرّ به قوله في هجاء ماحجن: 


1 وضربه الكامخ قي طي... 00 
5 بين دنان وبساتيق 0 
أتذكر أته تحيّر في تفسير ((البساتيق)) التي هي جمع ((بستوفة)) فرجع إلى قاموس ١‏ +.” 
0 أستيجتاس ليقول: ((لعله يتهم أمه بالخدم)). قال هذا وصبيان العراق جميعا يعرفون معنى كا 
:11 (البستوقة) ولكن لعلهم لا يعرفون الآنأنها كانت تستعمل في العصر العباسئ خابية من 0126 6 


2 م 3 0 
30 خوابى تعتيق الخمرء لا خابية ف حفظ الأشياء المخللة. 0 
ا 2 0 
ا 5 2 كي 5 0 5 1 . 5 ودح 5 325-20 0 14 : 
8 وإن عجبت فأعجب من أن عالما جليلاً مثل الشيخ محمد حسن آل ياسين قد حقق ((الغباب)) 28 
5 0 4 


للصغاني. ومر به لفظ ((الشاروفة)) على آته خبلء فاعتاض عنه بلفظ (الجبل)) ثشقة ‏ 9726 
بالممجمات العربيّة ولو رجعنا إل ((تجارب الأمم)) لسكويه لوجدنا أن الشاروفة هي الحبل» 2 !© 
وليس الجمل. 0 
من كل هذا أريد أن أخل ص إلى عظمة الّبيدي تي ((تاج العروس)) حين خص اللغة المولدة 5 805 
بشيء من الذكرء فأما المستعريان الأمانيان أومان» ولين فقد أوفيا على ما يُشبه الغاية ف تعظب 10151 
اللغة المولدة وي تدوينها. : 0 


- 
ا 0 


ص وأراني مخللوما حين يظلن أتني نسيت ريتهارت دوزي ف (تكملة اللعاجم العربيّة))؛ ولكنني 8 0 
0 03 0 3075 0 5 .2 0 97 0 
خخ لم أكن كذلك لأن معجمه علني أكثر ما عني باللهجات الغربية. 0 


ودعاء يبالرحمة خاص يروح العلامة الأب أنستاس ماري الكرملي يوم كتب معجمه 2 111١‏ 
((المساعد)) ولف رحمة على روح الأستاذ الكبير عبد الحميد العلوحجي يوع نشره. 0 
ولكن أترى أننا سنعنى ‏ بعد هذا يلغثنا المولدة؟ : 1 
ملنى إن تكن حقأ فتلك هي المنى 0 
والآ فقد عشنا بها رَمنا رغدا 5 


0 
ىا أما 3 
رئيس التخرير 0 
0 
سس 
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بحوث ودراسات حوور 


بجالس وفاعات الاسنفبال في القصور الاملامية 


- نهايه الغرن الغااي الفجري 


من الامور الني باتت معروقة اليوم ان شبه جزيرة العرب 
لم تكن غملاً من الاساليب العمارية المتهقدمة ف العصر السابق 
للاسلام. فلم يكن س كانها العرب جاهلين او تتنقصهم الدراية 
الكاقية يما يجب ان تتميز به العمارات والمبائي الخاصة من 
الناحيتين القئية والتقنية. 

ولاشك ان النظريات التي نادى بها عدد من المستشرفين 
الاورييين منذ مطلع هذا القرن والتي مقادها ان العرب كانوا 
جاهلين ابان تلك الحقبة بالاساليب العمارية ذات الحتبيعة 
المتميرَة او حتى المعقولة” بناتت اليوم مرقوضة ليس فقط 
بسبب ها يعتريها من وهن او عوز الى الادلة العلمية المقئعة بل 
يسبب ما كشفت عنه الحفائر الاثرية ف شبه جزيرة العرب في 
الاونة الاخيرة من مخلفات عمارية مهمة ترجع ذل ما كيل 
الاسلام القت ضوءا صاطها على اسهامات العرب فق فن العمارة ابان 
تلك الحقبة الزمنية ". 

ولا شك ان الذي شجع هؤلاء الممتشرقين الى تبني تلك الاراء 
يعود ال طبيعة شبه جزيرة العرب الصحراوية من حجهة. والى ما 
ذكرد عدد من مؤرخي العرب وبلدانييهم من اراء ومقادها بعد 
العرب ف العصر الحاهلي القريب من عصر الرسالة النبوية عن 
الحضارة بمائْ ذلك بعدهم عن الفنون العمارية والزخرفية . 

ومع ذلك فلابد من القول ان العمارة والفئون قد جنحت 
نحو البساطة ف عصر النبى محمد (س) وكانت القلية لروح 


اأمن” ١ : ١“‏ 
العدد الرأبع -٠..؟‏ : : 


الدكتو عبد العزيز حصير 
كُنبة الأداب / جامعة بغداد 


التقشف والبعد عن الزخرف والترف. ففي سبيل المثال لا الحصر 
نجد أن الحجرات التي شيدها رسول الله (ص) لنفسه بعد الهجرة 
الى اللدينة المنورة كانت على درجة كبيرة من البساطة: فلم ترد 
في بادئ الأمر عن ححرتين منخفضتين بنيتا باللبن والطين 
وسعَفتا بجريد النخل". اما المسجد الذي اقيم لصق بيت الرسول 
(ص) ففلبت عليه شو الاخر البساطة التامة فقد اقيم على اسس 
من الحجارة غير الهندمة وشيّدت جدره باللين وسقف بيت 
الصلاة فيه ب اجريد والطين ترفعه دعامات من جذوع 
النخيل". لقداتخذ رسول الله من مسجده موضعا للصلاة 
ومكانا للاجتماعات والاستقبال. 

واسكمر الاآمر على هذه الشاكلهة ايام خلاقة ابي بكر 


الصديق(11؟5له / 1541.777م) وعمر بن الخطاب (؟1 ؟اهم 114 


144م) وضي الله عنهما؛ غير انه يبدو أن بوادر التغيير قد بدأت 
بالكلهور ايام خلاقة عثمان بن عفان (رض) (؟ى قاه/ 114 . 
57 ) ققد ذكر أنه عند تجديد المسجد استيدلت جذوع النخيل 
باساطين الحجارة المنقوشة" : واستخدمت ف بناء جدره الحجارة 
والقصة (أي الجص) بدلا من اللبن والحلين» واستعيض عن سقشف 
النخيل والحصير والطين في تسقيف المسجد يخشب الساج الثمين 
الذي كان يستورد من الهند او غيرها من بلدان حجنوب شرق اسيا. 
ويشير المؤرخون ايضا ان الكثير من صحابة رسول الله قد شيدو! 
لانقسههم دورا فخمة في المديئة المنورة في الامصار. من ذلك قي 


01 :40-40-19 سك الل دحاال ا - ارع 60 سي ا 560 


سبيل المثال ان الصحابي القداد بن عمرو”' قد شيْد لنفسه ايام 
خلافة عثهمان بسن عفان (رضر) دارأ فخمة في المدينة ((جعل لها 
شرفات وجضنصها ظاهرأ وباطنا))" » وقد سبقه الى ذلك سعد بن 
ابي وقاص الذي شيّد بالعقيق ف المدينة دارأ واسعة و((رفع 
سمكها وحعل اعلاها شرفات)"". ويذكر ايضاان الزبير بن العوام 
هد بنى ايام خللاقة عثمان بن عفان (رض) دارأ كبيرة في مدينة 


البصرة, هذه الذدار التي ظلت عامرة على ما يذكره المؤرخون ال 


مابعد سئة :75 هشجرية (445م)"'. اما فى دمشق فان اول قصر 
شيد فيها كان لمعاوية بن ابي سغبان الذي اقام صرحه عندما 
كان واليأ عليها من قبل عثمان بن عفان (رض)؛ وهو القصر 
الذي اشتهر بقبته الخضراء", ' 

وعند ما انتشلت الخلافة الى الاسرة الاموية ف الشام وصارت 
دمسق حاضرة العالم العربي الاسلامي زاد الترف عند الناس 
قاقبلوا على البناة والتعمير. كذلك اول الخلفاء الاأمويون 
العمارات الدينية اشتمامهم فعملوا جاهدين على اظهار هذه 
المباني بمطلهر يتناسب ويتماشى مع الرقاه الاقتصادي الذي عم 
العالم الاسلامي عصرئذ. ومما يدعم هذا الاطتراض عمارة قبة 
الصخرة في بيت القدس: الصرح الذي يعد اقدم ما وصلئا سن 
العمارات الدينية الشاخصة فق الوقت الحاضر الذي تم الفراغ من 
بنائه في سسئة الاهجرية (391م). وتعد قبة المخرة بحق من 
روائع ما خلقه لنا الانسان ف العصور الوسطى ف العالم اجمع. 
فقد صار هذا البناء بقّيته اللتقّنة وبنائه المتين وتكوينه الرائع 
آيه يفن هندسة البناء لا في العصر الذي شيد فيه فحسب وانها 
على مر الايام والعصور فشد بهر كبار الختصين فق العمارة من 
الاوربيين وغيرهم. حتى عدها بعضهم من اجمل الابنية فوق 
الببسميطة ومن احل الاكار التي خلفها لنا التاريخ"''"'. ويكتب 
مخنص اؤربي ثان انه لم يجد ف اي بناء اآخر هذا التناسب البديع 
بين الاجزاء العمارية وتناسق الالوان المستخدمة في زخرفته'”. 
ويرى الأسناذ كروسيل ان فبك الصخرة قاد بهرت ببئائها 
ورونقها وفحامتها وسحرها ودقة نسبها كل من حاول دراستها 
من العلواء والباحتين"'. ولا يقل الجامع الاموي ف دمشق: الذي 
أقامع صر حهة الوليد ين عبد املك (47 [كهشر 0 كالام) في 


حدود سئة 4ه هجرية (03/م). روعة وعظظمة عن قَبة الصخرة 
سواء من حسيث التخطيط العماري او من حسيث رخرفة 
الفسيضساء التي لا ترّال احرّاء مهمة منها تكسو نجوائب من جدره 
الداخلية والني تعتبر بحق من روائع الفسيفساء العالية ف وقتنا 
الحاضر. | 

اما القصور قائه لم يبق في دمشق حاضرة بتي اميّة منها 
سشسيء وذلك لاسباب كثيرة ربما من اهمها التخريب المتعمد 
والحرائق والرغبة الستمرة في التجديد. غير انه اذا لم يسعفنا 
الحظ بأن نحظى ببعض القصور الاسلامية القديمة في دمشق 
كقد وصلنا عددأ من القصور الاموية يقسع بعضها في الطرف 
الغربي من بادية الشام وبعضها في فلسطين: مثل (قصير عمرة) 
و (جماع الصرخ) و (قصر الحير الشرقي) و (قصر الحير الغربي) 
و(فصر هشام) في (خربة المفجر) و(قصر المشتى). 

ويعد (شصير عمرة): وهو فسر استجمام وصيد. اقدم 
القفضور الاموية الشاخصة التي وصلتناء اذ يتفق معظم 
الختصين قي العمارة الاسلامية انه يرتقي الى ايام خلافة الوليد 
بسن عبد الملك (81247ه/ 7١3‏ «الام)”“. وعلى الرغم من صخر 
مساحة هذا القصر فإنه يضم ضمن مشتملاته مجلسا وقاعة 
مثالية للاستقبال: قوامها مجلس مستطيل على كل جانب منه 
حجرة بفياس المجلس نفسه تقريبا الا ان حجداريهما الشمالي 
منبعجان الى الخارج على شكل نصف دائرة (شكل١).‏ ويتقدم 
المجلس بهو او قاعة يعلوها عقّدان مدببان ديبا خفيفا يقسمانها 
الى ثلائة اروقة وتسقف القاعة ثلاثة اقبية نصف أاسطوائية 
متجاورة. ويلا حخل وجود ضر وب مختلفة من الرسموم بالالوان 
المائية تزين المجلس. وقاعة الاستقبال لا يزال الكثير منها ف 
حالة جيدة من الحفظ. 

اما عن القصر الصغير المعروف ب ( حمام الصرخ) الذي يقع 
على الطرق الاردني من بادية الشام قانه لا يختلف ف تخطيطه 
الا قليلاً جدأعن قصير عمرة (شكل ؟). كما ان اللجلسين وشاعتى 
الاسنقبال قي كلا القصرين متشابهان الى درحة كبيرة. سواء كان 
ذلك قي شكل الجلس والعحجرتين المتجاورتيس لهاو من حيث 


٠‏ تخطيط قاعات الاستقبال او في شكل سقفيهما المتكونين من 


العاعالد 0 
١‏ الأ«ددالرابع -...ى 


ثلائة اقبية طولية فتجاورة””'. وعلى الجدران الداخلية لقاعة 
الاستبال فى (حمام الصرخ) اثار للرسوم الجدارية بالالوان 
الاية وان كانت على درحة سيئة من الحفظ '. 

ولاشك ان اكثر القصور الاموية اشمية من ناحية العمارة 


هو (قصر الشتى) الواقع على بعد عشرين كيلومتراً الى الجنوب ‏ 


من مدينة عمان. وينسب الاستاذ كروسيل هذا القصر استنادا 
الى اسباب تأريخية الى الخليفة الاموي الوليد الثاني (57.153اه/ 
لا لاو 1 ْ 

وعلى الرغم من ان قصر المشتى غير متكامل البناء (شكل ؟) 
فان له اهمية كبيرة في العمارة والفئون الرخرفية الاسلامية 
بسبب تخطيطه العماري وزخارف واجهته الشمالية المحقورة بي 
الحجر الحيري المصقول والمهندم, هذه الزخارف الني تحد من 
احمل ما خلفته لذا العمارات القديمة المفيّدة ف ختل الاسلام 
(شكل 4)”. 

غير ان ما يهمنا فْ هذه اللدراسسة بالندنبة الى هذا القصر 
العخليم (44 4كام) هو المجلس وقاعة الاستقبال اللذان يعدان 
اهم احزائه الشاخصة (شكل 6). ولا يمكن للزائر الوصول الى هذه 
القاعة شم المجلس الا بعد احتياز القّسم الشمالي منئه حيث يفع 
الملدخل الوحيد للقصر. ثم عليه ان يجتاز بعدئذ الباحة 
الوسحلدة المكشوقة الكيرى للقصر . 

ويلا حسصظ ان لقاعة الاستقبال مدخلا ثلاثياً قوامه 
((بسائكة)) تعلوها ثلائة عقود نصف دائرية» عرض المدخل 
الوسطي 4و1 متر وهي دجوة تقارب ضعف عرض المد خلين 
المجاورين. ان ((كوشات)) عقود المدخل الثلائي مزينة برخارف 
نباتية محفورة شبيهة بزخارف الواجهة الشمالية للقصر (شكل 
5). ويغضي المدخل الثلاشي الى ردهة مقسمه ال ثلاثه اروفة 
بواسسطة صفين من صذوف الاعمدة حلولها 0و71 مترا وعرضها 
مترأ. ولم يبق لنا شيء من سقف هذه القاعة لنتعرف على 
شكله الاصلي وربما لانها لم تسقف اصلا بسبب عدم تكامل 
البناء. ومع ذلك قاننا نرى ان السقف الذي يعلو الرواق الاوسطلطل 
منه. في حالة وجوده كان (( حمئونا)) في حين ان سقفي الروافين 
الجانبيين كانا سقتفين مائلين ومنح درين الى الخار ج. وريما أن 


الموزك 
العده الرابع -٠..؟‏ 


كلا هذين العقفين المنحدرين كان يلتقى بسقفيفة حملونية 
مثلئة تعلو الوحدتين السكنيتين المتناظرنين والوافعنين على 
يمين وشمال قاعة الاستقبال التي لم يعثر على ما يدل على 
وجود مداخل لها تطل على الباحة الوسطيه للقصر . 

وهناك ني صدر قاعة الاستقبال هذه مجلس مربع التخطيط 
في ثلاثة حوائب منه حنايا نصف دائرية تجعله اشبه بورقسة 
البرسيم. واذا اخذنا هذه الحنايا بنظر الاعتبار يكون عرض هذا 
المجلس 10و1١‏ مترا وطوله مقارب الى ذلك '". 

وليس من الستب عد ان سقف هذا المجلس كان فبِة نصف 
كروية او هرمي الشكل”". ولا نستطيع ان نجزم في الطريقة او 
الشكل الذي انتهت بها هذه الحنايا الثلاكة من حهتها العلوية. 
وليس من المستبعد انه كانت تعلوها تجاويف محارية الشكل من 
النوع الذي كان شائعا فيوسوريا عند كلهور الاسلام واستهر 
استخدامه في العسر الاموي ثم انيقل الى العصر العباسي. 

لقد اثار تصميم مجلس الخليفة نقاشا بين المختصين في 
العمارة الاسلامية من المسنشرفين؛ ويرى الكثير منهم ان الجلس 
وفاعة الاستقيال ف قصر المشتى مقّتبسان بشكل مباشر من 
التصميم العماري الكنسس بي العروف ب النظام 
البازليكي"(182521162): وهو النظام الذي اقتبسه المسيحيون 
ف القرن الرابع الميلادي عما يعرف بفاعات المحاكم والاجتماعات 
فق المذن الرومانية وقبلهافق المدن اليونانية القديمة في العصر 
الوثئي'"' واستخدموه في بنئاء الكنائس وقوامه قاعة مستحليلة 
مقسمة الي ثلاثة اروشة بواسطة صفين من صفوف الدعامات, 
الرواق الاوسط اوسع قليلاً من الرواقين الجانبيين. وهناك في 
صدر هذا البناء حنية كبيرة كانت تنتخن ولا تزال موضعا لوقوف 
القسس عند الحخطية والصئواة. 

ويبدوان السبيب الذي دقع هؤلاء المستشرق ين الى الجرم 
بوقوع الاقتباس يدود الى اعتقادهم بان هناك شبها واضحا بين 
المجلس وقاعة الاستقبال قي قصر المشتى وبين التخلام العماريى 
للكئيسة. ويتجلى هذا الشبه حسب رأي هشؤلاء المستشرقين في 
امرين: الاول: ان قاعة الاستقبال مقسمة كما هو الحال فى النظام 
البزليكي للكنائس الى ثلائة أروقة بواسعلة صفين من صغفوف 


الاأعمدة والامر الثاني ان مجلس الخليفة الذي يتصدر تلك 
القاعة يتميز بوجود حنايا تشبه الى حد ما حنية المذيح في 
النظام العماري للكنيسة. 

واذا تركنا بالاد الشام وانتقّلنا الى العراق ذلا شك أن أفضل 
النماذج للمجالس وقاعات الاستقبال التي ترتقسى الى العصر 
الاموي هي تلك التي نجدها في دار الامارة في الكوفة التي شيدت في 
العصر الراشدي ثم جددت في العصرين الاموي ثم العباسي”"'. ان 
المجلس وقاعة الاستقبال ف دار الامارة ف الكوفة لا تختلف كثيرا 
عن مثيلتها في شصر المشتى. ويلااحظ هناك ان مجلس الامير 
عبارة عن فقاعة واسعة مريعة الشكل ( +7٠١‏ ١٠م)‏ يتوسط كل 
جدار من -جدرها الأريعة باب. 

اماعن تسقيف هذه القاعة فقد كان الاغلب قبِة مشيدة 
بالآجر بدليل تحن جدرانها ويبشكل خاص عند زواياها الاريعة 
حديث يريد قليلاً على مترين (شكل .)١‏ ويتقدم مجلس الامير 
قاعة فسيحة مستطيلة الشكل (١؟‏ « ٠؟م)‏ مقسومة كما هو الحال 
في فصرالشتى: الى ثلاتة اروف ة بواس_ملة صفين من صفوقف 
الدعامات اوسعها الرواق الأوسط. ولم يبق من جدر هذه القاعة 
ما يكفي لنستدل منه على الشكل او الطريقة التى اتبعت في 
تسقيفها. ومع ان احتمال كون السقف خشبيا مستويا يقوم على 
روابدل خشبية تسدند بدورها على الجدر من جهة والدعامات او 
العقود التي تحملها الاقواس من جهة اخرى ليس امرا مستيعداء 
غير ان الاحتمال الأرحج ان السقّف كان على شكل قبوات ثلات 
لصف اسطوائية او ذات دبب خفيفء؛ تستند القيوة الوسطى 
منها الى صفين من الدعامات أو على البانكتين؛ في حين ترنكز 
القبوتان الجانبيتان على واحد من الجدارين الرئيسين للقاعه 
من حجهه وعلى صف الدعامات او ((البائكة)) الاقرب من جهة 
اخرى. 

ومما لاشك فيته أن القاعة المريعة ذات المداخل الاربيعة كانت 
هي المجلس الرئيس لامير الكوقة ف حين ان البهو الكيسير ذا 
الاروقة الثلاثة كان قاعة الانتظار حيث يجلس الحاحب وطاليو 
الاذن على الاهير. 

ويبدو ان المجلس لم يلعب دوراً هامأ كقاعة الاستقبال ف 


القصور الاميقر او الاقل شد انا في القصور الاموية ف العراق ففد 
استحيوي عدا بالايوان. والاووان بهو مس ةطيل او مربع مرتفع 
ومعقود اي مسقف يقرو نت:ه.. امطواني أن مدب يطل على واحذ 
مكشوفة او جنيئة اما بشكل مباشر او تتقدمه ظلة او سقيفة. 
وقد عرفه العوهرى بانه ((الصغة العظيمة كالازج... جمعه 
ايوانات واواوين...))”". وعرفه ابن منظور ب أنه ((الصفة 
العظيمة. . شبه ازج غير مسدود الوجه))"". 

ومن الامور المتفق عليه ب سسين المختصين اليوم ان الايوان 
عنصر عماري متميز اسندعه العرب العراضيون. كما يبدو فى 
اواسط القسرن الأول الميلادي حيث ظهر. كما وحدت نماذج 
واضحة جدا منه قْ قصر الاواوين فق مدينة اشور وهو القصر 
العربي الذي يرتعي الى القرن الاول الميلادي. هذا القصر الذى 
صممه ونفذه مهندس عربي وهو ((آسسر ين فجر بسن يحبى 
المهندس المعمار)) الذي بيت اسمه على جار بعش صالات 
القصر"". ثم ظهر ايضأ في القصر الكبير ف مدينة سلوقيا 
(التجديد الثاني) الذي استمرت السكنى فيه حتى مطلع القرن 
الثاني الميلادي”". واصينحج الايوان بعد هذ التاريخ عنصرا 
اساسيا من عناصر العمارة العربية في مدينة الحضر حسيث 
يلاحظ استخدامه بكثرة في المعابد الرئيسة ف تلك المدينة"”. 

غير ان الايوان نم يستخدم كما يبدو فى بلاد الشام ومصر 
وغيرها من الاقاليم التي كانت خاضعة للاستعمار الروماني ثم 
البيرنحلي قبل الفتيح الاسلامي. ومن الغريب انه لم يستخدم ف 
العمارة هناك الا قْ العصر العباسسي عندما انتشسرت الاساليب 
العمارية العراشية في جميع الاقاليم العربية والاسلامية. قفي 
مصر مثلا لا نجد نماذج واضحة للايوان قي العمائر التي ترجع الى 
ما فيل النصف الثاني من القسرن الثالث الهجري (التلسسع 
المبلادي)” . 

ومن أقضل الامثلة على القصور الاموية في العراق هو القصر 
الذي كشفت عنه داشر ة الاثار والتراث العراقية فقي موقّع مدينة 
البصرة القديمة (الشعيبة)*'. الذي يعده المنقبون وبعض 
المختصين القصر غير الرسمي لعبيد الله بن زياد والي البصرة من 
قبل الخليفة الاموي معاوية بسن ابسي سسفيان (41. ١٠1ه/‏ 331. 


إليةه 


5 . اأعحداارابع ...ب 


0 
في عبت 


٠لام)‏ ويزيد بان معاوية (70 4ثته/ 46٠‏ افام) وذلك للحقبة 
الزمذرة الواقوة بين س-نتي 10.53 هجرية (174 . 144م)”. ويحتل 
الايوان الذي تدة.دمه ظلة تس اند على ((يان؟ة)) قرامعا! ثلا ذه 
عقد.ود. وس دا الواحهة الداخلية الجتوب.ية ااقاب_له لأمد دل 
الرئيسء كها نجا. هناك على كل حجان من جائبيه حجدرة (شكل 
57 

ويعد هذا التركيب البتائي لمجلس صاح:.. الق جر اقدم 
نموذج معروف نذا في العراق من العصم الاس .لامي لما يمكن أن 
يسمى بالنظام الحيري وشوامه ايوان وكمين تطل جميعها على 
فناء مكشسوف نسبسه القسد امى من المؤرخين العرب الى مدينة 
الحعرة"" 

ويمكن ان نااحطط وجود النظام عينه تقّريبا في قاعات 
الاستقبال في القصر الذي كشفت عنه الحفائر الاثرية في موقهع 
مدينة (اسكاف بن -جنيد) الواقعة خرائبه! على ضفة نهر 
النهروان شرفي مدينة بغداد (شكل 3). وهو القسر الذي يرى 
فيه الاستاذ فؤاد سغر انه يرتقي الى زمن الخليفة الاموي هشام 
بن عبد الملك (5١170-1ه/42-774/أم)‏ ايام ولاية خالد بن عبد الله 
القسري على الكوفة"”"". ويلاحظ ان بهو الاستقبال يحتل القسم 
المركزي من القصر وقوامه فاعة كبيرة لها عدة مداخل يفضي 
واحد منها الى الايوان الكبير الذي يطل بشكل مباشر على الباحة 
الرئيسة في القصر. ومما تجدر ملا حظنه ان القاعة والايوان فد 
زيئتا بضروب مختلفة من الز خارف الحدسية. 

وقيما يتعلق بتاريخ قصر (اسكاف بني حينيد) نحن ه نتفق 
مع الاستاذ المرحوم فؤاد سقر فى ارجاعه الى العصر الاموي 
خاصة ان الاستاذ مسغر لا يدعم ذلك بدلائل تاريخية واثرية 
كشفت عنها التنقيبات,: فليس هناك من الحلبقات الاثرية او 
الفيغار او المسكوكات مايمكن عده دليلا على صحة ذلك النسبمة. 
وأن ما يذكره بصدد ما اشتهر به عهد الخليفة هشام بن عمد 
الملك بكثرة تشييد القصور الكبيرة واقامة السدود وتنظيم الري 
وشق القنوات الاروائية غير كافية لدعم رأيه هذا. والواقع انه لو 
اخدنا الزخارف الدصية التي وحجدت تزين الاقسام الس فلى من 
جدر فاعة الاستقبال المستطيئة والايوان الكبمر الملحق بها ينظر 


الأعتبار لوحبدنا انها تعتمد بشكل اساس على تفريعات واوراق 
وعناقيد العنب القريبة في الش كل والتريب من رَخَارف الطراز 
الأول الجصية ف سأامراء يجعلنا نميل الى الاعفاد بان هذا القصر 
لايمكن ان يكون قد شيد قبل النحساف الثاني من القرن الثاني 
الوجري (الثامن الميلادي) على الاقل”''. فاذا كان هذا الافتراض 
صحيحا فانه يمكننا القول بان قصر (اسكاف بني حبنيك) يرتقس 
في الرمن الى السئوات القليلة الني اعقبت تشييد المدينة المدورة 
من قبل الخليفة العباسي الثاني ابي جعفر النصور. 

ومن الأمور المسلم بها انك كأن ف مدينة السلام اي المدينة 
المدورة وماشيد حسواليها من عمارات مثل الكوخ والرصافة 
وغيرهاء قصور زاهية فحمه. ولاش ك انه كان على رأس تلك 
الفصور قصر المنصور المعروف يقصر باب الذهب. او قصر القبة 
الخضراء. غير انه مع الاسف الشديد: وكما شو الامر مع مدينة 
دمشقءقانه لم تصل الينا منها قفصور او عمارات ترجع الى 
عسرها الاول. وعلى ذلك قأن حجل اعتمادنا هنا سوف يكون على 
النتف امبعثرة القليلة الني نجدها بين حليات كتب التاريخ التي 
تساعدنا على التعرف ولو بشكل موجز ومخصرا على طبيعة 
تصاميم قاعات الاستقبال في فصور الخلاقة في حاضرة الدولة 
العباسية. فيذكر الخطيب البغدادي مثلا انه ((كان في صدر 
قصر المتصور ايوان طوله ٠١‏ ذراعا وعرضه ٠١‏ ذرلعاً وسمكه (اى 
ارتفاعه)عشرون ذراعا وسقفه قبة وعليه مجلس مثله فوقه 
القبة الخضراء, قصار من الارض الى رأس القبة الخضراء ثمانين 
فراعا وعلى رأس القبة تمثال فرس عليه فارس. وكانت القبة 
الخضراء ترى من اطراف بغداد...))" ". 

وممايرجح صحة هذا الخبر مايذكره الاصطخري عند 
وصغه لدار الآمارة في مدينة (مرو) الواقعة خرائب ها اليوم في 
منطقّة اذربيجان السوفيتية حيث يذكر ان سعة المجلس ف تلك 
الدثر هو خمس وخمسون ذراعاً وان لها اربعة ابواب وعليها قبة 
من الأحير. ويضيف ان كل باب من هذد الابواب الاربعة كان يؤدي 
الى ايوان”» واذلي يتقد مه مع صحن مربع الشكل (شكل ."")0٠١‏ 

اما بقدية قصور بغناد الني ترتق ي الى الحقبة الزمنية 
الواقهعة بين عهد ابي ججبعقر المتنصور (151. (قاله/ 4ثلاية الام ) 


المواك ١ 1 ١‏ 
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وخلافة المعتصم بالك (لا؟ لاأأهار 21 م قلا شك انها 


كانت كثيرة غير انه لم يسعغنا الحظ بأن يبقى لنا منها سوى' 


اسمائها والمواقع التقريبية لبعضها فضلاً عن بعض الاشمارات 
العابرة عنها. ذفي سبيل المثال الخبر الذي جاءنا بيه جعفر بن 
, احمد السراج: المتوفيى سنة ١٠٠هحرية‏ والذي مفاده ان سقف 
المجلس الرئيس فى قصر الأمون (138 . 4ااه/ 15 415م) كانت 
تزينه امات الزجاج حصيث كانت تعكس الصور المتلألئة على 
وحجوه الناس الجالسين تحته ". ونحن لا ندري على وجه الدفة 
اي قسسصر من قسصور المأمون هذاء ومع ذلك فإنه ليس من 
الستبعد أن يكون المعني شو القسصر المأموني الذي كان يقسع في 
الجانب الشرق .سي من ب خداد عند المحلة التي تعرف اليوم 
بالمأمونية قرب وزارة الدفاع'”'“'. وكان هذا القصر قد اقام 
صرحه الوزير جعفر البرمكي ايام خلافة هارون الرشيد 17١(‏ 
*لاه/47لا.3٠مم).‏ وكان من اكمل القصسور وابهاها. ((لاحتلاته 
على دجلة وكماله في النظر وا_#فغلتماله على الروض 
والشبجر...))””. وقد سكنه المأمون ايام خلاقته ردحا من 
الزمن. ثم صار هذا القحسر يعرف بالحستي بعد ان أهداد الى 
وزيره الحسن بن سهل" ‏ , 
غير انه اذا كانت مديئة يغداد غفلا من القسور العباسية 
الشاخصة او المندرسة فان هناك قصورا في مواقع اخرى في 
العراق تلقي ضوءا نيرأ على الشكل الذي صارت عليه المجالس 
وفاعات الاستقبال ف العمارات التي ترحع الى تلك الحقبة 
الزمنية ومن اهمها قصر الاخيضر الوافّع على بعد خمسين 
كيلومترا جنوب غرب كربلاء والذي ربما يرتقي بناؤه الى 
المرحلة الضشيقة الواقعة بين سنتي 196140 هجرية""". ولا نريد 
هنا ان ندخل في التفاصيل العمارية لهذا القصر فالذي يهمنا هو 
مجلس صاحب القصر والجزه اللخصى للاستقبال منه (شكل 
.)١‏ وهنا أايضاء وكما هو الحال في قصر المشتى ودار الامارة في 
الكوفة فان فاعة الاستقبال تقع في الوسطط تقريبا عبر الباحة 
المركزية التي تعرف بين المختسين بالرحبة الكبرى. 
يتقدم هذه القاعه: وهي كاملة التربيع وذات مداخل اربعة 


ا 


(71< 106ثم) وتعلوها قبودّ متقائلعة ]0101لا - 601'055. 


يوان كبير (0او١1‏ ١1و1م)‏ مسقوف بقبو اسطواني منتفخ 
قليلا في اأوسط يطل بشكل مباشسر على الرحبة الكيرى. 
ويلاحظ ان عناك على جانبي القاعة الربعة حجرتين 
متناظرتين مقسمتين على ثلاثة اروقة يواسحلة صفين من 
العقود الأجرية المستئدة الى دعامات مشيدة بقطع الحجارة غير 
المهندسة. ومما هو جدير بالملااحظة ايضاً انه ينفتح في الجدار 
الايسسر من الايوان مدخلان يفضيان ال قفاعتين منفصلتين 
ومتجاورتين خاصة:ء كما يبدو يجلوس طالبي الآذن على الامير 
صاحب القصر . وتتميز هاتان القاعتان بالحليات الزخرفية ف و 
الجص الني ترين سقفيهما. 

وهكذا يتوضح للقارئ الكريم ان الاساس ف مجالس الخلفاء 
والامراء وعلية القوم في العصر الاموي في بلاد الشام كانت على 
الاغلب مجالس مستطيلة او مربعة وتمتد امامها قاعات 
استقبال مقسومة ف ثلاثة اروقة بصفين من صفوف 
((البوائك)). ونجد نفسه تظريباأ في العراق مثلا بدار الامارة في 
الكوفة باسستتناء امر واحسد وهو ان المجلس بات له اريفة 
مداخل؛ كل مدخل منها ينصف احد جدرها الاربسعة. وهو 
تقليدك عماري عرافي يرجع بلا ريب الى العصر السابق للاسلام 
الذي لم يعرف في بلاد الشام أو مصر. 

اما البهو ذو الثلاثة اروقة الواضج تمامأ في دار الامارة في 
الكوقة فقد استعيض عنه بالايوان وبشكل خاص ف القصور 
الاصغر شأنا. وللايوان كما سبق ان ذكرنا عنصر عماري اساسي 
ابتدعه عرب العراق قبل التحرير العر بي الاسلامي لهذا القطر 
بخمسة قرون على الاقل. 

ويات من الواضح ايضا ان الايوان والقاعة المريعة ذات 
المداخل الاربعة صارتا الاساس ف المجالس وقاعات الاستقبال في 
القصور العباسية طوال القرن الثاني الهجري (التاسع الميلادي) 
كما لاحظنا ذلك في قصر الاخيضر وقصر اسكاف بتى جنيد. 
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الذي يرتقي الى اوائل القرن الثاني الهجري. 

(عن: 110236 .]1 ,صطمل) 
(شكل :) 

جانب من واحهة قصر المشتي 


(شكل 6) 
فلحل تقصين لحدن ايه 
وقاعة الاستقبال في قصر المشتى. 
(عن: كروسيل) 
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(شكل١)‏ 
صورة تخيلية تحطيطية 
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(شكل )١‏ 
مخطط أرضي للقصر الاموق ْ 
في الشعيية (البصرة القادمة).8هده 
(عن: داثرة الاثار والتراث) 
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(شكله ) 
مخطلط ارضي لقصر 
اسكاف يش جنيد الذي يرئفضي 
الى اواخر القرن الثاني الهجري 
(عن: فؤاد سفر) 
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(عن: مس بيل) 


اأموره 
5 3 إ5 -خ..؟ 


انا 


<5 


الغوامش 


0 لإأصمطظ 01 11[ الوععق3 الرمطك ار 6يف كا بالعحمنن0 
.م لنااعع؟ 1 طأع مث د ألدسالا 

.17 عبد الرحمن الحطبب الانصاري. قرية الفاو. دس7!.‎ )١ 

؟) يذكر اسن -خئدون مثلاً؛ ((ان العرب اعرق في البداوة وابعد عن العمران 
حضري...)) (ابن خلدون» عيد الرحمنء المقدمة: القصل الحادي والعشرون: 
غ0). 

(1) كانت حجراته عند وقناته عليه السلاة والسلام تسعا؛ بعضها من دريب 
شلين وسقفها جريد نخل. وبعضها من حجارة مرسوصة بعضها قوق بعش 
سقفة بالجريد ايضا. ويروى عن الحسن بن ني العسن قوله: ((كنت ادخل 
يوت التبي عليه السلام وانا غلام مراعق فانال السقف بيدي. ١‏ -اء قْبعض 
لروايات انه لم تكن هناك ابواب ختسب على مداخلها بل كانت عليها ((آلية 
بن شعر مربوطة ف حش ب غرعر)) ولما توفيت اخر ازواحبه: وكان ذلك نيام 
خلاقة عبد الملك بن مرؤان (14 . 3له/ ثلا . 0.لام) هدمث الجحرئث وادخلت 
سعمن مسجل الرسول (ص) (ابن هشام السيرة النبوية؛ ج؟: ص5 ث1 حاشيهة 
قم '). 

(ة) السمهودي. عملي بن عبد اللد. وذاء الوها بأخبار ذكر اأماماة ريس 

(7) ابن كثير. البداية والنهاية ف الناريخ. + 1. 

(7) السحودي. مروح الذهب. 12/1؟, 

(ه) كان المقداد ين عمرو يعرف بال اب ين الاسود وهو 1ح ل السبعة الذين 
كانوا اول من اظهر الاسلام. كماائه  .091‏ أثل في سبيل الك وهو على فرس. 
العسقلاني: ابن حدجرء الاصابة فى معرة الصحابة, تر حمة رقم (4144), 

(5) المسعودي: الملصدر نفسك. ؟/5+؟. )1١(‏ المصدر والحزء ذأتهما والحسفحة. 
(11) اين الققيه؛ مختسر كتاب البلدان مرك4 ١١‏ وفد عرف القحسر ب((خضراء 
معاوية)) ويبدو أن الصفة فى جاءت يسبب كون القبة مكسية الظاهشر 
الفراميد المرجبجة ذات اللون الاخضر . 

5 ]زرا لوكنتع ل أن جوعو!ة جأمتاعط ! تعانرةا ‏ 

لعم علان ته دومعل عل "أن معامحنآ عنطآ للمكوسوعم 
7١ت‏ للرالومنانن لان دعنم سضد| عاضر دمل اانا 


لهك مذا) أت تنام عط أن تع 0 عذط] ,تعميكا ,اأعجوععي ٠‏ 


.517 .م رعاعه؟] عط أهمعدده0)] 
(8) يقع قصر عمرة علن حافة وادي البطم على بعد حخمسين ميلا تشريبا 
عرق عمان. 
(تا ممع اختلاف وسيرئ الابعاد اذ أن فياسات فاعه الاستشال في قصر عمرة 
في (+3ول » /الوهم) في حين انها في حمام الصرخ ( موولا» هقوام). 
0م .55 8 ىأ ) ومرأاء روعي 
(ها) رعطنااعع) 1 طأععة3 متاوسطةة واعه؟ا .لكفم.ي>ا بالفجوعع» 
51م أأن؟ 


المورد 
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(15) لم تعد هذه الواحجهة موحجودة ف مكانها الاصلي. لقد فككت وتلفسالت 
باكملها تقريباء باستثناء ابجزاء فليلة قريبة من مستوى الارض الحيطة: الى 
المانيا قبل الحرب الغالمية الأول بعد ان اهداعا السلطان العتماني غبد الحميي 
الثاني الى الامبراطور الالاني غليوم الثاني عند زيارة الاخير لاقسدلتحئينية في 
سنة 7٠15م.‏ وتعد هذد التحفة اليوم فشر القسم الاسلامي في متاحف الدولة 
ببرلين. 1 

)٠١(‏ شارنج. لانكستر اثان الآردن: صن170. 

)1١(‏ شارنج: لانكستر. اللصدر السايق. ص150 
55 جروا ,مك اإموىن» 
(؟؟) 05 21410213538 #نأشتصه2 ,.ل.لاا ,لوء[05 نم 
.ا - 25 روم" .أو ع نتااعء)لطاعضم 

(14) ونحن لا نتفق مع السيد محمد علي مسدافى على ان حوالي 77١‏ من 
دار الامارة في الكوفة قد شيد ايام ولاية سعد بن ابي وقاص في سئة ١7‏ شجرية 
(محمد علي مصطفى؛ دار الامارة فى الكوفة , سومر ‏ المجلك ؟1, سنة /اثة1 صنأا9! 
157). فالمعلومات التاريغية التي بين ايدينا تشير الى ان سعدا قد شييد دار 
الامارة ياللين والحلين والقدسب وليس ب الآ جر والجص. خاصة ان السجد 
الجامع الذي شيده سهد لسق دار الامارة كان على درححة كبيرة من البساطة. 
شم انه ليس من المعضول ان يسمج الخليفة الرائيد عمر بن الخحئاب الذي 
عرق بالزهد تشييد مئل هذا البناء الضخم الانيق. 

اما ما ذهب ألية السيل محمد علي مصحلفى من ان الاجزاء التي تجرى عنها 
بحفائره في دار الامارة وقد شيدت على الارض البكر يشكل مباشر فهو دلبل 
غير كاف وحده اذ ليس من المستيفت ان البناء الأول كان صغيرا يدأ فضاعت 
بقاياد عند تشييد البناء الجديد, كما انه لبن من الاستسعد أن كون كد شيد 
على وحجه الارض مباشرة دون حفر اسس. 

اليف الجوهري اسماعيل علي بن حجهاد: الصحاح. ١71/22‏ ؟, 

(11) ابن منظور. نسان العرب. 5١ر١4‏ ويتفق ابن منظور والجوهري وغيرشها 
من شدامى اصحاب العاجم على ان (الايوان) شد عرف نيضا ب(أوان) وجمحه 
(اوانات) أو زاون). 

(10) ماجد الشمس. الحضر العاصمة العربية. س!1لا4. 

(18) وائق الصالتي؛ واخرون العمارة قي العصر السلوقي والفر شي؛ حضارة 
العراق 1 01 

(8) ماحد الشمسس. اللصدر السابق. 

(70) ان اقدعم النماذج للآيوان في العمارة الصرية تظهر في بعض الدور 
السكنية التي كشفت عنها الحفائر الاشرية , مدينة الفسحطاط التي ترتشي الى 
العسير الداولوني. والمعروف ان العمارة الحلولونية في مسر متائرة الى درجة 
كبيرة بأسالبب وحئراز مدينة سامراء العمارية والزخرفبة (فريد شافعيء 
العمارة العربية في مصر الاسلامية؛١/411:‏ والاشكال 91533 2139). 


لوو ل سل بوب 1 


(1؟) عبسى سلهان واخرون. العمارة العربية الاسلامبة قي العراق. /4, 
(؟1) الطبريء تاريخ الرسل والملوك. 17171 ولارها. 


(5؟) المسعودي. مروج الذهب. 29//1. 
(4؟) قؤاد سفر. التحريات الاترية في مناطق مشاريع الري الكبرى قي العراق: 
معجلة سوهر. العلكد .١11‏ سنك ١اقل,‏ 


لشد كانت ولاية خالد بن عبد الله القسري بين سنتي ٠١١ 1١6‏ هشجرية, 

(0) 61 11301566 وععنام 116 .ششرلع113012آ 

0 0.! .كلعلا .© علأمر ,فك مر 5 لوحن ويسوة 
و وى لس 1ك 

(3؟) الخحليب البغداديء تاريخ بغداد: اركلا. 
*غبل تفكك الاتحاد السوشيني. 

(159) يكتب لنا الا اذ كروس ايل انه لم يجده ف فياس .ات الآيوان عند 
الاصطخري يسبب بثر وقع ف الحملة ف الخحطوط اليتبم الذ>: وصلناء غير ان 
فضل الله المستوق شد اكمل لنا قي كتابه الموسوع ((ثمار المئوب)) هذا النقصن 
ذاكرا ان قياس.ات كل ايوان من هذه الآواوين الاربسعة كانئئة ٠‏ ةين ذراعا في 
تلاتين ذراعا. 

الرالكنالة لالنندتا اللمسوععطمة ارمطه بحري ,المعجوومء0)») 
5-١117‏ أ ترم بعر ناعء] رامق 

(الاسطخري ابراهيم بن مجمد: مالك ال ممالك: صمرة2ة؟). 

ا ل 0 

(19) السراجء جعفر بن احمد بن حسين القارئى. محسار ع العشاي؛ مس1١‏ ؟ 

(1) مصحلفى عواد؛ وادهو؛ى. سوسة؛ دثيل خارحلة يقناد المفصالل مس1؟1. 

(55) ابسسسى الساساعي: تاج الدين: حجهات الانوة الخلقاء من الحرائر 
والاماء. مسرا 

(؟1) لقد اشدى الحسن بن سهل هذا القصر الى ابنته بوران زوج المأمون. ود 
سكنه الخليفة المعتمد عاى الله عندما عاد بكري الخلاة: الى ب-عداد وذلك 
حنى وكاته فق سنة 4؟؟ هشجرية (اكلم) 

( متسكلفى عتواد وال سونة. الصدر السايق: من؟؟؟). 

(؟1) عبا العزيز حميد واخرون. موس سوعة الدينة والحدادٌ اكدنية. 
ص١/1.‏ 


مراجج الضحت 
ارابن خلدون. عبد الرحمن المقدمك. 
ابن السافي. علي بن انجب للحازن: نساء الخلقاء السوى حجهات الأائمة من 


العرائر 4الاماء؛ تسر 5 
ر ابن كثير: اسماعيل بِن عمر الدمشفي؛ البداية والزهاية ف التاريخ: مصسير 


#/ اين الفقيف احمد ين متمد الهمد'ني» مختصدر كداب الدأدان. لبدن ؟١5اى.‏ 
6 ابن متظور؛ محمد بن مكري لسان العرب. مجروة ١ثذا.‏ 

1/ أدبن هششام. السيرة النبوية؛ جا؛ مسر 1491. 

// الاصطحري: ابر اهسمه بن محما.. مسالك: المعالك؛ ليدي 97؟31آ, 

4/ الانصاري. عبد الرحمن الدليب. الشاو صورة للحضارة العريية قبل الاسلام 
الرياض: 5.ةا. 

3 حواد: محسطفي وسوس )هة. احمد. دئيل خارططة يسنداء المفصل فى خداء! 
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ةا , 
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المورك 


بسن بيو 


بحوث ودراسات 2-3 


اثلانة العباسية ومرتفها من الطامم البيزنطية 
نظرة ل (لروانم والاسباب 


الصراع بين الشرق والغرب؛ عبارة كتير ما سمعتها الاجبيال 
السابقّة؛ وكثيرا ما نسمعها نحن الان. فهل هذا الصراع حتنيتة ام 
اسطورة؟ ومن أجل ذلك نحاول ان نتعرف على طبيعة الصراع 
من حيث دوافحه واسبايه. 


اولا: الدوافع والاسباب العامة. 


ان الملتصفح لكتب الكراث العربي يجد ان التاريخ شد سجل لنا 
احداثا قفديمة ومستمرة عن الصراع بين ف وتين ف العالم 
احداهما تمثل الشر ق والاخرى تمثل الغرب. ويبدو أننا امام 
ظاهرة تاريخية عامة امتدت جذورها الى القدم. فمئذ ان اكتشف 
الغرب أهمية الشرقء سعى للسيطرة عليه والاستحسواذ على 
خيراته والتنهعم يهاء ولنا في حملات الاسكندر اللقدوني فى القرن 
الثالث قبل الميلاد وما تبعها من حملات ملوك الروم على الشرقٌ 
مايؤكد قدم الاطماع الغربية في الشرق". فالعامل الأ قتصادي 
كان شو الدافع الأول الذي دفع أهل الناطق الياردة القليلة 
انخيرات للتقدم الى الناطق الداقئة الكثيرة الخيرات". 

ومن هنا بدأ الصراع بين الشرف والغرب» فبدأت الامبراطورية 
الرومانيه ومن بعدها البيزنطية تجد في السيطرة على الشرق» 
بخاصة تلك المناطق التي تجاورها كالجزيرة والعراق والشضشام 
ضرورة ليس من احجل خيراتها فحسبه بل من اجل السيطرة 
على التجارة الدولية أيضأ. فقد كانت بضائع الشرق الاقصى 


المواده 


الدكثوزة: صباغ ابراهيم الشيحلي 
جامعة بغداد/ كلية الاداب 


وجنوب شرق اسيا تصل لى بلاد الغرب حجر طرق التجارة البرية 
والبحرية المحروفة قي العسور القديمة؛ فوجل الغرب انذاك 
ضرورة السيطرة على ب لاد العرب لكونها تمثل مراكز لتجمع 
البضائع والسلع التجارية العالمية: ووصولاً لضمان استمرارية 
تدفقها الى بلادهم. 

أمام رغبة امبراطوريات الغرب المستمرة في فرض سيطرتها 
التامة على الفعاليات التجارية العالمية وما يتصل بها من طرق 
تجارية كان لابد لها من مد س يطرتها الى مراكز تجارة العرب 
والحلرق المرتبطة بها". فضد عملت الامبراطورية البيزنطية:. 
وريئة الامبراحلورية الرومانية, بعد أن أدركت أهمية التجارة في 
بناء دولتها على استغلال موفعها الجغراق المجاور لبلاد العرب. 
يتوحيه كثير من الحملات العسكرية لتوسيع نفوذها على 
حساب العرب والاسستفادة من نش اطهم ومكانة بسلادهم 
التجارية" '. وكان على العرب مواحجهة هذا التحسسدي وهدذد 
الاطماع. 

كان الدافع الاقتصادي في صراع الشرق مع الغربه قد أدى الى 
ظهور دوافع سياسية: تتمثل في رغبة الغرب في السسيطرة 
والاستحواذ على البلاد المجاورة له (بلاد العرب). ليس اقتصاديا 
بسل سياسيا ايضأ. وما دام العرب المجاورون للغرب لا يمئكون 
انذاك دولة موحدة وقوية تس تحليع ان تقف امام هذه الاطماع, 


العدد الرابع للد أهتسر 


فقد صاروا ضحية الصراع الداثر بين الامبراطورية اله برذما 5 
ف الغرب والامبر اطورية الساسمائية في الشرف. 

وقِ أخضم هذا السراع المحتدم بين الشرق والغرب: الذي كان 
دمويا في كثير من أح.دائه؛ ظهرت قوة جديدة اس تطاعت ان 
تتصدى لقوة الغرب بشكل لم يسبق له مثيل؛ <.آى تين الأمر 
بأسقاط القسطتطينيه . عاصمة الامبر اطورية البير نحلية عام 
10م 

كانت هذه الشوة هي ذلهور الاسلاع ونجاح الرسول (ص) في 
صياغة العرب بقّالب حديد: حيث ذلهر فيه سكان .لاد الدرب. 
دسلوين مشربة فلورهم بالعقيدة التي جوهرها الوحدانية الي 
أضاءت للجيوش العربية الاسلامية سبسيلها الى أراضي 
الامبراطورية البيزنطية”'. 

امتعذيت بيرادلة هن خيام الدولة العربيه الاسلامية. التي 
اتخذت من وحدتها العقائدية والسياسية وسيله للقضاء على 
الاطماع البيزنطية الاقتصادية والسياسية والدينية في بلاد 
العرب؛ قاصحندمت الدولتئان الاسلاهىية والب.يزذطية عس_كريا 
فكانت موقعة مؤتة. كما قاد الرسول ب'نفسه غزوة تبوك على 
الدوئة البيزنطية"''؛ قكان هذا اول ا<ةكاك للعرب اأسامين 
بالغرب, ْ 

لقد رسم الرد ول (ص) بنفسه الخطة التمهيدية التي حملت 
الجيوش العريية الى الاراضي التي تس يطر عليها الدولة 
البيزنطية وذلكِ من احجل حماية عق يدتهم ودولتهم '.قكان 
تحرير الشام ومضر وشمال افريقيا من سيطرة البيزنتطيين قي 
أيام الخليفة الراشدي الثاني عمر بن الخطاب (رض)"". 

كانت خسارة البيزنطيين لمتلكاتهم ق الجريرة والقسام 
ومصر تعني لهم الكثير؛ فهي خسارة اقتصاديةه وسياسية قي ان 
واحبد"'. كما ان وقوف العقيدة الاسلامية امامهم متحدية في 
جهاد عظليم لتحقيق عالية الاسلام؛ كل ذلك جعل البيزنطيين 
يحشدون كل امكاناتهم وجهودهم العسكرية من اجل الوقوف 
امام القوة الجديدة للدولة العربية الاسلامية '. 

كان تيار السلمين قويا جارفا فقد تابع الامويون ذهج سلفهم 
في مجابهة الاطماع البيزنطية. فيداأ الصراع بين الدولتين 


الا ردة والبيزنحلية: وكانث حملات الاموبين د.ا ويعراء. وولى 
مثلث هذه الحملات جهد! كبيرا ضد الاطماع ال .رزئطية <.تى 
باتت القسطنطينية مهددة بالسقوط '. 

أما في ايام بن العباس فقد استهرت الاطماع ال يزنطية فى 
دولة الدرب واااعرن فكانت مذحة أخرى من داؤحات الصر اع 
سين الخرب والشرف لها اب عادها الخاصة واذأهيرة التى افر زتها 
طبيعة تلك المرحلة ودواقعها. 


ثانيأء الدوافة والاسباب الخاصة. 


أصيح من المدروق الان دين الباحثين ان قيام الحزلة لإعرابرية 
ليدر, ه +1 اد زوال أسرة وفيام أرة غير ها فى حكم الا رلا اأحربية 
الاسلاميه: ...ل انه نتحول في أدارة الدولة من ادارة 2».. ..كرية 
اوجدتها وذرف :ها ظروف تاريخية موعرنق الى ادارة مدنية 
تمثات فيوا مرحلة الاستقرار والتحول الى البذاء 10!1. أي للدولة 
والمجتمع: وبحث عوامل الارزدهار السياس سي والاقسستصادي 
والاجتماعي والتقاقي. وعلى الرغهم من ذلك بقّيت الحروب بين 
العرب وال... يزنطيين محتدمة ومستورة” , فماهي الاسبابٍ 
والدواقع التي عرزت استهرار الصراع بين الطرةرن.؟ 

خللت بيزئطة ايام الدولة العياسية تشكل عامل جد بواجه 
الامة العربهمة الاسلامية. فالاطماع الب.. وزنحلية في الدولة 
العباسية أذن هي جرْء من ظاهرة تاريخية 3ديحة موروثة ذمن 
ما أسميناه سايمَأ ((الصراع دين الشدرق والغرب)): الذي عبر عنه 
بسلسلة طويلة من الحرزوب. قصدام الدبان..يين دام يزتئطيين: 
كدا يقول عبد العزورٌ الدوري ((جزء ه.ن نضال 9. .يرم بدن 
الشرق والغرب))". ولذا كان على العبا. .بين الوه رف ف وجه 
الاطماع البيزنحلية التوسعية المستمرة لا._تعادة ما خسروا من 
اقاليم غنية من امبر اطوريتهم في صالح العرب المسامين في 
الجزيرة والشام ومصر"". 

ان مجاورة الدولتين العياسية والبيزنطية بعضهما كان لابد 
أن يؤدي الى احتكاك عسكري. فالتاريخ المسكري للدول على حد 
قول نينافكورتنا قيوليفسكياء ((يرتبط دائها ارتباطأ وئيقا 
بما يطرأ من تغيرات على حدودها))"". ولذا احتدم الصراع بين 
العباسيين والبيزنطيين: فكان شكلا من اشسكال العلاقة بين لي 


قوتين عظيمتين +.:جاورتين. لابد أن تحاول كل منهما فرص 
سيادتها على مناطى الحدود دبسسينهما لتأمين أراضيها من أية 
عمليه توسيع على حددابهاء ولذا نجد ان الحدود الا.سلاميه . 
البيزنطية ضمت الكثير من القلاع والحصون ((الثغور)) التي 
شكلت «خطا من الاستحكامات العسكرية المذيعة لتحول دون مد 
نفوذ احداهما داخل اراضي الأخرى. ش 

كان اول من اهكم «مناطق الحدود من بتي الدياس الخليفة ابو 
حعفر المنصور (173 لاه / 701 فلالام), ققد ح صن الثقور 
وشحنها باللقاتلة: ومن بين التغور التي نالت اهتمام هذا الخليفة 
قالرقلا وملرملة ومر عش وزيطرة واأسيصة وأذنة وق اوذية" '. 
ويظهر اهتمام النصور بالتغور عن طريق تحسين اساليب 
ادارتها لتؤدي دورها في صد هحمات الء. يرنطرين. 33د جعل لها 
كيانا اداريا مستقلا مع الجزيرة"” .. كما يعد بئاء مدينة الرافقة 
أحد مظاهر اهتمام المنصور بتحصين الحدود ". 

سر المهدي على سياسة أيسيه المنصور في تحصين الثغور 
وتعزيزها. ذفي سنة 177ه/ الام بنى الثفر المعروف بالحدث '. 
كما قام بتححمين ثغري طرسوس وحسن متصور"". استمر 
اهتمام خافاء بني العبباس بالثغور لانها تمثل الخط الدقاعي 
الاول اماع اخطار البير نطيين. فكلما ازدادت حدة المواجهة يين 
العباسيين والبيزنطيين زاد الاهتمام بالثتغور: وليس أدل على 
ذلك ماقام به الرشيد. الذي يمثل عصره ذروة الانتصارات على 
البيرنطيين؛ اذ بنى عدداً من الثغور منها الحدث وزبطرة وعين 
زوبة والكنيسة السوداء وطرسوس"". ولتعزيز قدرات خطوط 
الدفاع الاسلامية المواجهة للبيزنحليين: فام الرشيد يعزلها اداريا 
عن اقليم الجريرة وفنس رين وحعلها ادارة مستقاله سميت 
بالعواصم., وقد شكتت هذه العواصم خطلذا دفاعيا يحمي الخط 
الاول وهو الثغور"". 

تمثلت سياسة بتي العبامى في الاشتمام بالثخور والحصون 
وذلك بشحنها بالرجال والمقاتلة لتكون فادرة على القيام بمهامها 
الدفاعية. وزادوا في رواتب اللقائلة فيها كما حلث ف زمن أبسيى 
العباس والمهدي والرشيد""'. تقد احتاج كل هذا الاهتمام بالئخور 
والحضون الى انفاف عال للاموال؛ وهذا ما تثبته المصادر العربية 


الني سجلت لنا ارقام المبالغ التي صركي! الخلاقة العباءية على 
ادارة الثغور وتعزيزها” » والتي ان دلت على شيء لاما دلت على 
هدى اهتمام العباسيين قي مواجهة الخطر البيزنطي. 

كان لاستمرار وحود مصالح اف .-:صادية متضاربيهة بين 
الدولتين العباسية والبرر:عطرت ناعددة عن رغ * كل ٠أهمماقي‏ 
السيطرة على فهعاليات التجارة الدواية دين الثرق والغرب. سيب 
في ادامة وتأجيج الصراع بي نوما" . بخاصة وان دارق التجارة 
الدولية التي تصل شرى العالم بخريه كانت تمر باراضي ومياه 
الدولة العباسية قبل وصولها الى القسطتطينية وتسير تحت 
اشراف العباسيين: فكان ذلك كارا لاثارة روح الحسد والعقد في 
نقوس البيرنطيين على الدولة العباسية. 

ولا ننسى ان تذكر الدافع الديني ودورد ف ال. تمرار العهلميات 
الحريية بين العباسيين والبيزنطيين. فالجهاد الذي شرع أساسا 
للدفاع عن حوزة الاسلاع ونصرته: كان حافرًا على استمرار 
العمليات العسكرية بين العباسيين وال.يزنطيين"". وانسجاما 
مع الصبفة الدينية التي اضفاها ب:و الع.اس على خلاقتهم, 
واتحاد الدين والسياسة ف دولتهم" ".كان لابد للخلفاء العباسيين 
من ادامة روح الجهاد ضد البيرّنطيين: وتعزيزا لوه فهم هذا 
امام الئاس تجد أن خلقاء ينى العباس فادوا الكثير من الحملات 
العسكرية بأنفسهم مثلما فعل الرشيد والمأمون واللعتصم”' .او 
أنهم اوكلوا قيادة الحملات العسكريه على البيز نطيين الى احد 
أغراد البيت العباسي من الامراء واولياء العهد"". 

فابنداء من اول خليفة عباسي وهو ابو العباس نجده يعقد 
لعيد الله بن علي ين عبد ائله بن العباس على الصائفة سنة 
1ه 01م" وق سنة 58اه/ 1017م سار العباس بن محمد ابن 
علي بن عبد الله ين العباس الى الصائفة مع صالح بن علي ين 
عبد الله وخرج معهم عيسى بن علي ابن عبد الله" وق سنة 
3ه,/ اثلام أشتزرك عبد الوهاب بن ابراهيم الاماع مع الحسن 
ابن قحظبة في غرُو الصائفة"". 

وقي أيام ابي حجعغر المنصور غَرَا الصائفة اخوم العبساس يبن 
محمد؛ الذي كان قد عهد اليه أمور اذارة الجزيرة والثفور"”. 

اما في سنة 741/115 ققد غرًا هارون بن محمد الهدي وتقدم في 
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عوق الاراضي يه في عه نان“ متصات. وروا عدة 
حسسون وقلاع '"'. كما 3 اد الرشيد ف العام الاول من ثوليه 
الخلاقة السائفة بنفه + وذلك منانئة ٠‏ اهامر 00 وماد.ين 
سنئة 177 الااه كرحملا . ؟ ثلاغ, أوكلت قيادة الحملات العسكرية 
الخمسة على البيزنطبين الى امراء من البيت العباسي"”' 

وق سنة الاه/ اكلام قاد الخليقة الرشيد حملة عسكرية فتح 
فيها حصن الصغصاف”"'. وفي السنة التازية وحه الرشيا. ابنه 
عبد الرحمن في غزوة الصائفة فوصل الى مديئة أصحاب الكهف. 
وق سانة اهاذ ,1017م أغرى السائفة اد. .نه القاسسم كما ولاه 
العواصيم”"'. وق الجنام زف سه قاد الخليؤة الرش.ر؛. 


شرت اذ رجا كان تعد امات للب فرتحا 


مت له ذناج ذري! 
رن وتقضيه الديود 
والمؤانيق ”. 

أما الخليغة الملأمون فنجده قي سنة هم 0 قاد حملة من 
بغداد على بلاد الروم انتهت ت بدخوله طرسوس, 'كما مجم هذا 
الخليفة على لرض الروم في السنتين التاليتين" اما قي عام م71/ 
5م وشي اخر سنة في خلاقة الأمون فقّد وجه اينه العباس الى 
أرض الروم وأمره ببسناء حصن طواته؛ كما سير أيضأ حملة 
بقيادة أخيه المعتصم بن الرشيد أيض” . 

وجه الصراع الستمر بين الدولة العربية الاسسلامية 


والامبراداررية اأمي زنحط.ة وحجهة سياسية أينا. فقد اس تبخدم 
العباس يون <وادهم ضد البسور تحايين لاظهار فسوة الدولة 
ومنعنها. ولينال الخليقة العبلسي ((دجد الانتصار)) ب هذه 
العوليات"" وزادوا على هذا الاساس من ضغطهم العد.._كري 
لتدمير أي امكانية للتفوق الب يرئطي والحيلولة دون تضكير 
البيزنطيين. وربما غيرهم. قي النيل من سيادة الدولة العباسية. 
ومن هذا يمكن ان نفهم طبيعة الوب... ائل التى, اسمتخدمها 
العباسيون ف صراعهم مع البيزنطيين التي لم تهدف الى التوسع 
والفتح تجاه الاراضي البيزنطية فطذ. وانما كان الامر قائما على 
الدماية والدفاع عن النفير""”. 

ومن الجدير بالاشارة ان العياء..س بن وحجدوا ق العمليات 
العسكرية المستمرة على طول ال<دود ببتاهم وبين بيزتطة 
فرصة طيبة لتمرين الجيش وتدريبه. ولعل ما يثبت ذلك هو 
ماأظهره الجيش العربي الاسلامي من تفوق حربي ف التحامه 
العسكري مع البيزنحليين””". ْ 

وشكذا نجد ان الب يزنطيين (ممثلي الغرب) عملوا على 
استعادة امجادهم السابيقة في الشرق؛ فوشف العباسيون (ممثلي 
الشرق) امامهم؛ يدذعهم في ذلك الجهاد ووضعهم السياس ي 
والافتصادي والفكري والعسكري الدولي انذاك. 


الغوا مس 


)١(‏ اسمتغنيع؛ تاريخ الامبراحلورية البيزنحئية (رار المعرقة الجامكية, 
الاسكندرية. 13817), من من . ؟1. 

(؟) موفق سالم نوري العلاقات العباسية البسيزنطية: دراسة سياسية 
وعدضارية (بغداد: .)154١‏ دس ه57 ار ؟؟. 

(؟) نادية حسني صقر السلم قي العلافات العباسية البيزنطية فق العصر 
لعباسي الاول (مكة المكرمة, 949ا). صس ص١1‏ 11. 


(4) إبراشيم احمد العدوي الامبراطورية البيزنطية والدولة الأسلامية ' 


إعصردالة1), س ص ١‏ ؟. 
(0) المصلير نفسه؛ مم73 
(1) ابن ششام. سيرة النبي (ص)؛ تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد 


20-58-25 


٠‏ (متطبعة المننيء القاهرة, 22 ؟!) ج' نس ةكم وما بعدها. اليعقوبي: تاريخ 
(دار صادرء بيروت,. د. ت). ج؟ صت. ش 

(؟) العدويب الصدر السابي: ص/77؛ عواد عبد المجيك الاعذلمي: التحصدي 
البيزنطي الرومي وردود الفعل العراقي والعربي في صدر الاسلام في كتاب: . 
العراق فى مواحهة التحديات (يغدداء فابتامع) جا ص0د1. 

(4) ابو العباس أحمد ين يحبى البلائري. فتوح (دار الكتب العريسية, 
بيروت:1998) ص10!: اليعقوبي: تارية؛ ج؟ صس!4؟! ‏ ؟ثاء ص ص 147 . إ2كا؟ 
جوزيف نسيم يوس تاريخ الدولة البيزنطية (در العرفة الجامعية, 
الاسكندرية هخ ةا ): مين فى 1 ألا 

(9) انتحي عثمان, الحدود الاسلامية البيزنطية بين الاحتكاك الحربي 


أأوورفه 
رابع 5ن 


سما 


والاتصال الحضاري (دار الكتاب العربي للطباعة والنشرء القاهرة: د.ت) 
صة. 

)٠١(‏ المصدر نفسسس4ه. ص عن 8 4: انخظر أيضا عمر كمال توقيق؛ تاريخ 
الدولة الس يز تحلية الهينة المصرية العامة للكئاب (الاسكندرية /لاذا) 
صس191. 

)١1(‏ قازيليف. العرب والروم. ترجمة محمد عبد الهادي (دثر الفكر, 
العربيء (د. ت) صة! محمد جاسم الشهداني» التحدي البيزنطي العربي ف 
العصر الاموي في مواحجهة التحديات وردود الغعل (يغداد: ناا ): مى ص لا . 
2 

(؟1) العدويء الصدو السابق؛ من ص 707؛ غعيد العزيز الدوري» العصر 
العباسي الأول (بغداد, 1550) ص سسا 444 ل. أ. سيديوء تاريخ العرب العاع. 
ترحيمة عادل زعي (دلر احيام الكثئب المربية. القاشرة: 1444) سرا؟. 

(؟1) المضر العباسي الاول, مراة. 

(14) د. قاروق عمر فوزيء العباسيون الاوائل (دار الفكرء 1677) ج؟ ص؟70, 

(10) العرب شلى حدود بيزنئطة وايران من الشقرن الرايع الى القرن السادس 
قبل الميلاد. ترحجمة صلاح الدين عثمان هاشم (الكويت؛ 19544) ص06 ! , 

(17) ابو عمر خليفة الصضري اين خياطء تاريخ خليفة بن خياط. تحفيق 
سهيل زكار (بيروت: د ت) جح ص/خ؟, 

(17) العدوي. المحسكر السايق»: سا 

(1) محمد بن جرير الطبري تاريخ الرسل والملوك. تحقيق محمد ابو 
الفضل ابراهيم (دار المعارف: القاهرة 1519.1971). جا من 1 2. 

(15) اليعقوبي. تاريخ ج؟ مىة!1 عثمان, المصدر السابق: ص/الا. 
(١؟)‏ لبن خياحط؛ تاريخ: ج؟ صسن551, إنوزي» المسئر السابق؛ ج؟ صمصن؟8؟ . 
(1؟) الطبري» تارييع: جه مس١3 ١‏ 

(71؟) اتدامة بن جعغر:دمراها! توري المصدر السايقاعن؟؟. 

(11) اليلا ذري؛ المصدر السابق س +17 191. 


(14) قدامة بن جعغرء مركا لا إالا. 
(0؟) الدوري. المصدر السابق» ص4. 
(27) الصدر نمسك. 
(1) الحلقطقي. الضفخريق الاداب السلطائية (القاهرة: 1477): صر !1١‏ 
الدوري» المصدر السابق: صس؟4. | ْ 


(10) الطبري: تاريخ جة ص 1045 اليعقوبي: تاريخ: ج؟ ص1١‏ 
(16) فتعمي: المصدير السابق: سن ص 171109 ويذهب الدكتور قاروق عمر 
فوزي الى القول بان قيادة الحملات العسكرية الوجهة الى البيزندطيين التي 
اوكلت الى أحد امراء او ابناء الخلفاء العباسيين كانت من أجل تعيينه وليا 
للعهد مثلما قعل المهدي مع هارون. العباسيون الاوائل: ج؟ صصس.؟0؟. 
(20) اليعقوبي» تارية» ج" ص!31؟؟ الطبري: تاريخ ج/اص ص 5 . 477؛ يو 


: ف اأرالج سه ؟* : 


الحسن علي بن ابي الكلام اين الأثير. الكامل ف التاريخ (دار الفكر. ييروت. 


+150) 1 حجى 557 . 

(51) الطبري؛» السدر السابسق: جلا ص17؛ ابسن الاثعر. المحصسدر السابق: ج7 
م70. 7 

(15) الطبري» المصدر السابق: ج/ ص8:4؛ ابن الأثير: الصدير السابق» ج1 
س١‏ 504, 

(59) الطبريء المصدر السابق: ج/ ص24 ج42 من ١!؛‏ ليبن الاثير. المصدر 
السابى؛ ع6 صمريه؟, 

(4؟) التطبري» المسدر السابق جه صن ص 5 186؛ أبن الأثير , المميدر السايق» 
ع0 صما . 


(0؟) الحطيري. المصنر السابي جم صنس4؟؟,. 
(513؟) المصدر نفسه. علص س10؟. 105 
(50) الطبري: المصدر السابق؛ جه صربالة؟: ابن الاثيرء الصدر السابق؛ جص 


بس 29 اغا 

(؟) الطيريء المصدر السابق؛ ج4 ص صن 5. 78؟! ابن الاثيرء المصدر السابق, 
ج60 صرلا١٠‏ اناا 

(9؟) الحطيري» المصسدر السابق؛ جم شمريا*؟. 


(0) اليهقوبيء تاريخ ج؟ صى110! الطبري. المصدر السايق؛ جه صن؟17. 

(41) اليعقوبي» تاريغ:ج؟ ض419) الطبري جه المصدر السابق: ج21 صسة ,11‏ 
لخاية 
(21) المصدر نفسد. ج4 ص111. 

(15) الدورى: المصدر السابيق .ص؟95؟ احمد عيد الكريم سلمان السلمون 
والبيزنطيون قي شرق البحر المتوسط (دار النهضة العربية؛ القاهرة؛ 5هذا) 
تمن 79 

(41) هناك ومائل متعددة السهمت فى صياغة اوجه المواجهة بين 
العباسيين والبسيزنطيين انظر في ذلك: الدوري: المصدر السابق» ص؟1؛ 
قوزي الصدرء السابق» ج؟ صر؟!1, ويمكن ان نقسم هذه الوسائل الى وسائل 
عسكرية وقتالية اولا ثم الى وسائل دبلوهاسية وسياسية ثانذياً. وقد ضمت 
كلتا الوسيلتين اساليب متعددة ومتنوعة منها تنحصين الثغور وبناؤهاء 
والاتشاق عليهاء والاهتمام بمقاتلة الئغور وتخفيزهم للدقاع عن حدود 
الدولة العربية والاسلامية؛ والعناية بالطرق واللمرات التي تريط الثفور 
بالقسصطتحليتية. اما الوسائل الدبلوماسية والسياسية ققد شملت 
بالقسطنطينية. اما الوسائل الدبلوماسية والسياسية فقد شملت 
الاتفافيات ومبادلة الاسرى وتبادل الوقود والرسائل واتساع اسلوب 
المحالفات السياسية. 

(42) الذوري المصئر السايق» نس110+ عثمان: المسدر السايق ندس١65؟‏ وما 


بقدة. 


اموي << 982 220 ييا تسد جسد خ سن جد جد موي د اح جد 


4 يحوت ودراسات 


5 . تت 4 2 2# 
10-7 كين الء اكيره' وذ ؟* كز م 
533 ل لاطا عي ير سيك 0 


323 ذ. أردشر اأث جرف 
كدير المج أ اذى 053 جر 1 8 4. 3 أو 20 3 أسد تذبعع ازدهار 
ل كي دم كر 5 4 5 0 3 ّ ذم ا ُ 1 1 ا 58 ؟ كلل 213 كنول 
1 0 سي كن ل اله 


ركوس سا إلرضك تل 51 ممه 
ْ مده 8 5 3 0 


الواحدة ل از ا ا 1 إل ال مركي حمل لك كا أأق 0 الآنو!: 


# 
الور م ارم الأعى ااة 7 3 ام كلظ ولأميل 
شق لتر 1 : أ 0 3 9 0 5 0 
السذرع و اومن الاين ع ريح انرق امو عن حي تولة 


0 ف “إأقراءء 3 . 0 
لك أو دمدار 5 1 قي )) يولكلا ره ثم قثا و كعف[ف 


# 


8 أن ا 0 م يا 0 الت : ا 5 ّ ام 8 3 ألو ع أل ان ني 


وأوجه ورات.ة حرايتم عن ل د والعو ةم 


- * :5 بين 1 
إن لذو 4 معان .“كف 32 له 0 .م الودن 22 أو , 
9 1 ووه 5 ٠. ٠‏ - ٍ 
قر ف اكع" أ خيلل بيبره ون وؤزد ٠‏ * لأ أيوبني. . قرع 7 
أر 0 ١‏ 1 أ ! 0 اه كن 


متخداة 1 . 

؟. كثرة بيئات النقد ف البادية والحواضر الإسلامية, الحجاز 
والعراقي والشام. 

؟. عودة العصبية القيلية إلى عهدها الجاهلي أو أشد. وقويت 
الخصومة بين الشعراء. وفشا التهاحجي بينهم. وأمد بتو أمية 
ذلك باللهب والوقود. وزاده اشتعالاً ما تأصل في نوس العر كاهق 


ةا . الفحر 9 ١‏ اجات 


58 0 3 2-6 35 
4 شروع الاق الحيجاز خاممة. 


ب لطن للكت دزا دون 023ل زر ينات الث كر 33رك 
لمر لجروز غرض أو اكثر ذيها. ققد برز الفزل في 
ني ف العراق: واأدج في 


اوع ويا 
ادحا لتر والوجاء وام در السرات 

وإذ تذوت»".ال ميات الغسهرية يرى ب..هض مؤرخي الاقسد 
العر دي أن البينات. النفاءية تنوم»:. ولم تعد فقجل. 

ذه . الأ .”اذ احما. أمين إلى القول كات بيئات الأدب والنقد 
((العدبداز والعدراق وإالث _ام. وكان لكل أدب ونه..ا ف هذه البيئات 
لون دادس متائر بالحالة الاجتوامية والبيئية الطبيدية))”. 

ثم وذسح لعزن ذلك في موضع آخر فضال ((لئن كان الأدب في 
الحجاز أكبر مذلهر له الخزل والنقد يتبعه؛ والأدب في العراق أكبر 
مظهر له الفخر والهجاء والنقد يتبعه. فالشام أكبر مظهر لأدبه 
هوالمديح)) . 

وقال في موضع ثالث ((فلا عجب أن نجد النقد يتبع الأدب 
ويكون من جنسه. فلا نجد ف العراق ابن أبي عتيق والسيدة 
سكينة وأمثالهما من الذين ينقدون المعاني. بعرضها على الذوق 


ألووره 
اأرأرع ٠.١‏ 


40-4-1901 سك الل دحاال مس60 سي ا 0560 


الحخاري لأواي وركة ون الة ول ررض ما حر أأرق ولأسر رلندا 
نجد ق العراق أنواعا أخرى من !!ؤ5 سد تداس .ب ال .سينة وذوع 
الشعر)) . 

وقال عن النقد في الشاع ((والأدب الذي يناسب القصور هو أدب 
المديح. لهذا لوان الأدد ١‏ الأساهي د..لوث اأديح. ولؤن الذة :., لون 
الأدب)) , 

وذهب الدكتور م 'احدور»ء. ...الل الرحمن ق تتوع الد..ديئات 
النقكية إلى اله .ول (زذا!30. بد في الحجاز أكثر ما يتيجه إلى الوق 
والعذوية والرقة؛ وأءا ف العراق حيث المصيرة والكوفة 83 كان 
الاتحاد النقراءي نيا تغلب عليه الثةافات. وامعرقة ذات الأول 
العريسية الخالصدة.أو الإدسلامية التي تكوزت من امتَراجٍ الأسول 
العربية بالأجنبية كالفارسية واليونانية والهندية؛ وأما الشام 
قد حجمع. ببدكم هكاذ5. درن الاتسباه ين الماعؤازي: والحراقي))'”. 
1 دقال الدكةور بردب ؛. دائار درووشس١‏ دعا أن نما شمن اللخيت 3 
الأدبية في العحصر الأموي ((وقد ساير النقد النهضة الأدبية؛ ولع 
ف سواتهاء واحّن الوانا واتجاهات تختلف ف اتجاهاتهاء مع اختلاف 
الع اقم ار ا كدرك تتم دي السجاز وداه اليب الا 
ذوة..ه ا!-سريه وأكم. على الغزل الذي شاع فل ربوعه دقيسه 
بمقاريس الطبائع السليمة: والمشاعر الصادقّة؛ وما يلائم العفة: 
ويتسل بها د.ن خلق وعدزية. واتجه في الشام. حيث تزدحصع 
الأقدام قي رحاب الخلفاء. وق ساحات الملوك(1*) وق العراقه حيث 
تصطرع الأفوام حول المبادئ والأفكار السياسية والحكم. إلى إذكاء 
نار الخلاف بالفاضلة بين الشعراء والموازنة بين أشعارهم 
ونقدها. فبرزت آراء واتجاهات نقدية حديدة متأثرة باختلاف 
بينات الشعراء ومنازعهم.: وماساد الشعر من تلون فنونه وتعدد 
أغراضه))” . 

بل ان الدكتور محهد حسن عبد الله يرى قي أحدى هذه 
السينات؛ وهي الحجازء ما يمكن أن بعد منهجا أو مذهبا نقّديا. 
شال ((وقد كان من نسيب الحجاز أن يمنح النقد العربي أول 
الأسماء التي اهتمت بالتقسد اهتماما خاصاء بمعنى أنها آتتبع 
الشعراء وتنقد نتاحجهم. وأنها تملك فسا قد تصل فى وضوحها 
واستمرارها إلى ما يمكن أن يعتبر منهجا أو مذهبا نقديا)) . 


المواد 


ونم عند ردان ما ورد ف اانصوص اأمارقة. 
8 شه +4 
مر بئا فى أقوال الأستاذ احمك أمين قوله ((كان لكل ادب ونقد 
هذه الييئات لون خاص متأثر بالحالة الاجتوماعية والبينية 
الطاررهة)). 
رنقول لأدكال تأثر ادب والافد بالالة الا جنماءية ماجرجا, 
وهر صحديع ذكرةه. تأشر الأدد ونائة .1 الأمويان يال ٠د‏ 


* يولع" ]4* بوه لأعل, 


5 - ١ 
5-6 اأخار ر«رخار ة‎ 


0 
يول المكتير ع ١‏ الؤادر القد؟ الوا ل كاد مصارى 
على سكه المداعابرن 3اذ يلدقن ون ذثيرا إلى منافطر الحلن ءرد !8 0 
أبيات متذائرة تكرن +.حالى للزمان اوالكان اوحور 1د 867. 


0 1 5 3 
2 ان فاده 


الذراى والر-: أخرة؟ ارحاأوراظ كار ءءء 
تلان أن اراك روان. ركد ومكمإرن, كان اذاذي عي الفرلاة في ذى 
شيء وإذا التفتوا أحيانا إلى الأشياء في سكونها فلكي يقارنوا بيئها 
وبين الحياة والحركة. ويتغرد ذو الرمة من بين هؤلاء السعراء 
حدر »! ٠...‏ يبدو فيشعره من ولع.. بألوان الحياة فى الد..دراء)) . 

هذا عن الأدذب. والمف صود هنا التمعر وهو ما يع رنا. وهد لم 
يتأثر إلا ةليلا. فكيف تاثر النقد؟ والعر - عموما. قد يتاذر 
باتبينة الدابيدية ولكن كيف ويتأثر النقد؟ 

كما مر بذا شُوله ((لا نجد قي العراق ابن أبِي عتيق وال .10 5 
سكينة وأمثالوما الدون يتفقدون العاني د .عر ضج' .عار الذرون 
المهدب)). وشو يعني أن النقّد ف الحجاز يتجه إلى المعاني بعر ضءها 
على الذوق المهذب)). 

ودر بنا فول الدكثور متصور عبد الر حمن ((النقد ف “لحجار 
ينجه؛ أكثر ما يتجد. إلى الذوق والعذوبة والرتة)). 

أسال: إذا اتسم الحجاز بالذوق الحذ.ري الهذب وبالرقة 
والعذوبة نتيجة للحياة الرخية المرفهة, ألم يتسم الشام. ودع 
العرافق. وهو مقر الخلغاء والأمراء والحاش ية بذلك وفيه الأدب 
الذي يناسب القصور؟ على حد تعبير الأستاذ احمد أمبن. 

أما ما ذهب إليه الدكةور منصور »...........د الرحمن من ان 
((الاتجاد النقدي في العراق تغلب عليه مع ما تغلب. الثقافات 


بف 


اليه لوس ررس يدحو مموس يابموم لوو سو اع د امسموموسيد سس ل لس عشي لويد عد ماي يسمي 


العده أارابيع -د..؟ 


- 


والمعرفة الإسلامية التي تكونت من امترَاج الأصول العربية 
بالأجنبية كالفارسية واليونانية والهندية)) فلم نجد ما يؤيدده 
كما لا نتفق معه فيما ذهب إليه في النقد قي الشام. 

أما مافاله الدكتور محمد <سن عبد الله عن متهجية النقّد في 
الحجاز ذنقول عنه إننا لا نجد عمقاأ في النظرة النقدية . وهو ما 
تتطلبه المنهجية ‏ إلا قي وصف ابن أبي عتيق شعر عمر بن أبي 
ربيعة في المفاضلة ببن شعره وشعر الحارث بن خالد: كما سيأتي: 
وأما ملاحظات السيدة سكينة بنت الحسين فهي ليست من النقد 
الأدبي لأنها ملاحذلات مندالقة: كما تقول الدكتورة بهيجة 
الحسني عن بعضهاء ((من نظرة ترى أن لاشعر قيمة خارجية, 
ذات ذتائج اخلاقية واجتماعية))''' فهي تحكم على الشعر ‏ وهو 
فن ‏ حكما ينبع من امثل الأخلاهية والمواضعات الاجتماعية. 


شهل يصيح ذلك؟ 
نحن نرى ما يراه -جبروم ستولنيتزء حين قال. يعد أن سال 
السؤال الآتي)2: 


((هل نس ستطليع أن نحكم على الأعمال القنية ,على أسس 
أخلاقية: أو على أسس النظظم والأوضاع الاجتماعية))؟ 

قال: ((أن الموقف الجمالى يدرانا على الانتباه إلى العمل لذاته 
محسب ففيه أهتم د التصائص الباطتية للعمل. وقيمتها 
بالنسبه إلى الإدراك الباطن. 

أما الأخلاق فتهتم بالعلاقات بين العمل وأشياء أخرى ومن 
ثم فإنها تؤكد نتائج الفن. أي تأثيره في السصملوك وف النظم 
الأخرى ف الجتمع: وأوضاع الحياة البشرية بوجه عام. فالأخلاق 
تعيد العمل إل علاقاته المتبادلة التى أخر جه منها الاهتمام 
الجمالي)) .. ش 

ثم نحن نتفي . أيضا ‏ مع ما ذه ب إليه الدكتور زكي مبارك في 
أحديثه عن السيدة «سكينة بنت الحسين حين ذهب إلى أن 
أحكامها تتسسم بالفيرة على الجنس والنوع ونقدها متاثر 
بسالعطف على المرأة؛ يلا نظر إلى قيمة الشعر من الوجهة 


إذن لم يتخذ النشاء بااحجازء في هذا الوهد. صورة منهجية 
يبين كيها الثاقشلد شخصية الشاعرء وكقوته وخصائس شعرهة 


ب ب ١‏ ير 
١ . 9‏ أعوده |له ١-<..؟ ١‏ 


الفنية (؟*) أثما النقد عنتدهم مردد الدذوق الوقتي الذي يعتمد 
على تأثير اللحظة التي يعيشها الناقد: وعلى البيت الذي يسمع 
أحيانا, مستقلا عما قبله وما +..عدد. (وعلى البيتين. وعلى 
اللقطوعة أحيانا)؛ دون استقراء أو دراسه دقيقة شاملة لكل 
جوائب الشاعر وشعره "' ممايقتضيه النقد المنهجي. 

ذكرنا أن النقد الأدبي تطور قي أواخر القرن الأول الهجري 
ولكن ذلك لا يؤدي إلى أن النقد الأدبي شد بلغ من النضج درحجة 
أن تتنوع معها البيئات النشدية؛ ويصيج لكل بسيئة سماتها 
النقدية اللمميزة التي تختلف عن البيئات الأخرى فرتخن النقد 
فيها مناشج وانجاهات لا نجدها في الب سسيئات الأخرى. إن ذلك 
يتحللب زمنا أكثر من عشرات السنين المعدودة التي تفصل بين 
هذا العصر وعصر ما قبل الإسلام, وما كانت عليه حالة النقد 
فيه. إذا فلنا إن األنقد قد تحور ققد فقلنا أيضا إن ذلك العصر 
كان عصر بداية النقّد الصحيح. وإذا كان النقد في بدايته يتهيأ 
له ما ينوع بيناته النقدية ويميز بعضها من يعض فماذا يكون 
حاله عندما يجتاز مرحلة البداية وحين يترى ويعمق”؟ ثيمكن 
أن نجد ما يدل على نضح الشيء وتميز طوابعه؛ وهو ما يزال في 
بداية تكونه؟ 

صحيح أن البيئات الشعرية عرفت بشيوع الفزل في الحجاز, 
والفخر والهجاء قي العراق. والمديخ في الشام. وهذا يعني تميز 
البيئات الشعرية ببروز غرض أو أكثر فيهاء وان ذلك يستتبع 
انصباب النقد على ذلك الغرض أو الأغراض بالدرحة الأولى. وإذا 
كان لنا أن دميز البيئات فتصبج لدينا بيئات شعرية متنوعة 
حسب الغرض السائد أو الأغراض السائدة: فان ذلك لا يعني تنوع 
البيئات النقدية. لماذا؟ لهذا أو ذاك: من الأسباب التي ذكرناها 
والتي لا يمكن معها أن تتنوع .ف هذه الحقبة اللبكرة من التاريخ 
العربي. البيئات النقدية. اولاً. ولأننا سترى تمائل غالبية 
المقاييس النقدية التي الستخدمت ف البيئات الشسعرية الثلاث, 
ثانيا!لا ما كان من تميز العراق بما سمي بالنقد اللغوي. ونفضل 
أن يسمى التصحيح اللغوي ‏ لسبقه بالعناية بالنحو والصرف: لا 
سيما في البصرة. ولو جئنا إلى الدقيقة: فان الذي سمي النقد 
اللفوي ليس نقّدأ ادبيا ‏ لأن هذا النةد لا مساس له بالذوق © 


المواد 


والجمال ". 

وفبل أن نعرض لهذه المقساييس التقدية المتماثلة . مع 
شواهدها ‏ لنشرأً النص الأتي لتلباحث: غ.!. ف. قال ((ورهم 
اختلاف ملامج النقد بسين الأقطار الثلاثة الحجاز والعراق 
والشامء لاختلاف البيئة وأغراض الشعر الشائعة؛ وهي: الغزل 
والهجاء وامديح. فان النقد. من حيث ججوهره: كان واحداء يعتمد 
على الذوق الأدبي سي المرهف. لا على القواعد والتعليل وذكر 
الأسباب. ولم يتخذ النقد في ذلك الوقت صورة الدراسة المنهجية, 
وان كان نقد العلماء قد بدأ في اواخر الشرن الأول الهجري» عندما 
نشط العلماء في وضع العلوم اللغوية التي ساعد وضعها على نشأة 
الثقد المتهجي بعد ذلك)) .. 

والآن.. نقنف على يعض المقاييس النقدية؛ ودمثل لاستخدامها 
بذكر الشعر الذي طبقت عليه؛ ذاكرين مناسبتها. وسنحد أن 
هذه الفقاييسء؛ قد استخدمت ف البيئات الثلاث. مكتفين بنماذج 
للتمثيل فحسب. لا على سبيل الحصر والاستقصاء. 

الاعجاب ببيت شعر أو بينين 
الحجاز: سئل كثير عن اشعر الناس؟ فقال هو الذي يقول: 


وأثرت ادلاجي على نيل حرة 
هغضيم الحشا حس انة المتجرد 
تفرق بامدرىاثيثا كانه ' 
على واضح الذفرى أسيل القاك 
والبيتان لالحطيئة"". 
العراق: روي أن الفرزدق قدم الكوقة ومر بمسجد ليني 
أفيصر وعليه رجل ينشد فول لبيد فيه: 
وجا السيول عن الطلول كأنها 
زيبوتجدمتونها قخق لامها 
فُسجد الفر زدق فقيل: ما هذايا أبا فراس؟ ققال: انتم تعرقون 
سجدة القرآن وأنا اعرف سجدة الشعر”". ٠‏ 
الشام: اجتمع عند مسلمة بن عبد املك ناس من سماره:؛ كيهم 
عيد الله بن عبد الأعلى الشاعر. 
شفقال: مسلمة: أي بيت قالته العرب أوعظ واحكم؟ فقال عبد 


المورد 
العوه اربع م 6 


الله قوله: 
صبا ماصبا حتى علا الشيب رأسه 
قلما علاه شال للياطل أبسعد 

كقال مسلمة: انه والله ما وعظني شعر قط وما وعظني من شعر 
عمران بن حطان حيث يقول: 
فيوشك يومان يقارن ليلة 

يسوفان حتفا راح تحوك أو غدا 
حقال بعض من حضر: أما وائله لقد سمعته اجل الموت؛ ثم لفناهه 
وما صنع هذا شاعر غيره. فقال: مسلمة: وكيف ذلك؟ قال: 


لا يعجز الموت شيء دون خالقه 
وااموت قانإذا مائالدالأحجل 
وكسل كرب أمامالوت متضع 
للموت والوت فيماب عده جلل 
حتى انتهى من إنشاده؛ فبكى مسلمة حتى اخضرلت لحيته: ثم 
غال: ردهما علي حتى أحفظهما"”. 


أمطفاضلة 

وإذا كان مقياس المفاضلة واضحا فى تمد العراق وكان أكثره 
يدور حول الشعراء الثلاثة: جرير والضرزدق والأخطلء فقد 
استخدم هذا المقياس في البينتين الأخريين. بل إن أفضل مفاضلة 
جرت وهي الني قام بها ابن أبي عتيق بين شعري ابن أبي ربيعة 
والحارث بن خالك ‏ حجرت في غير العراقء في الحجاز» كما سياتي: 

والمفاضلة كانت نوعين: 0 

أ. تفضيل شاعر بعرض أو أكثر. 

الحجاز: فول نصيب في تفضيل عمر بن أبي ربيعة في وصف 
النساء: لعمر بن أبي ربيعة أو صغنا لربات الحجال '. 

هذا ويروى عن تفقضيل عمر فق مخاطبة النساء انه اجتمع مع 
جميل ين معمر فانشد جميل قصيدة له. ثم فال لعمر: هل 
قنت ف هذا الروي شيئا؟ قال: نعم قال: فانشد فيه: فانشده 


خصيدته الي مطتعها: 
جرى ناصح بالود بيني وبينها 


كقربسني يوم الحصاب إلى قتلى 


ا ل ااا ااا الا 0 1 ١‏ 
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فقال حميل: فيهات يا أبا الخطاب والله لا نقول مثل ه... .. ك! 
دجس اللي الي. وال ما خاطب النساء مخاط 17 ا<ا. . 
العراقّ: قال الفرزدق: الأخطل امدح العرب .. 
وتذاكرو! -.يريرا والفرزدي فى أحد المجالس. فى ال عامر دن 
عيد اللك:: جرير اسبهما واذسروها '. 
الشام: سانل الأخحطلل مرة عن اذمعر الناس. فقال: الأعمي. 1:1 
إذا معدم رقع وإذ: ذبجا وضع م دارفة '. 
وسطل مرة أخرى. عن أي ثلاشتهم اشهر ؟ قة_ال: أنا امح 
للماوك؛: وادهتهم لأخمر والحمر . يعني الس ساء ‏ وأدا حريمر 
فأنسبنا وأشببنا. وأما الفرزدق 3اأذخرنا '. 


؟. ابلفافيلة بين قولين أو أكثر: 


الحجاز: ذكر شعر الحارث بن خالك وشعر عمر بن أبي رببيحة 
عند ابن أبي عتدق ف مجلس رحبل من ولد خالد بن الحاصى بسن 
هنشام. فقسال المتد. دث محر .ذا (يحني الحارث ف بن خاك.) 
أشعرهما. ققال له ابن عتون ‏ عضي ولاه يا ان لخي لتر 
عمر بن أبي ربسيعة ذوطة ف الق. اب: وعلوق ب التفسسن: و( رك 
للحاحة ليمك الور 5 ما .كدباىي الله جل وعز رذ .عر أأثر مما 
عسي يشعر ابن أبي ربيعة: فخن عني ما أصف لاك أثهر قريسن 
من دق ٠مناد.‏ وإطف مد هئه. وس هل مخرجه: ومتن .ك5 اأرى 
وتعطفت حوافيه وأنارت معائيه؛ وأعرب دمن حاحدك. 
ذقال مفضل الحارث: اليس صبادينا الذي يقول؛ 
إدسسي وه... سا نحروا .لاا متى 
عند الحمار يؤدها الحة. .. ...سل 
لمويدلتأعاى مساكتها 
س. .قلا وأصي... .ح سقا؛ يعار 
شيك اد يعرفشها الخير بها 
فيرده ال ب سيواء والمدل 
لعرةت مغناها يمسا احتدلت 
متي الضلوع لأهاها سل 
فقال له ابن أبي عتيق: يا بن أخي أستر على نفساك؛ واكثئم 
على صاحب ك. ولا تشساهد المحاكل يمثل هذا. امأ تطير الحارث 
عليها حين قلب ربعها فجعل عاليه سافله؟ 


الم ا يبب 


مها دفي إلا أن بسال الند ار 1". رث“, اليا 3 ارد ان + -25ظ5 
ا 5 3 03 . ان 5 5 5 5 
ل لضان كإن 1ك واإكعية ش 53 5 الراك آِ لتحم ١‏ وعحدل 


ميتاحلنة سيف رفول 
ساناذ الربع بائبلي (5«) وا 


٠ 1 4 1 4 *ِ‏ يق 1 
1 *عمية ار 2 أزواددع م 


1 في سس صم سس سي © | : ع 3 8 5 . 
ع .را لش أو جوكما كل تتلا :! 
قال: .ار يا ام دخوا جا كار 
. 2 أ 50 
وير عسار؟! اد تيا سيسنا" 


ود لموتايي اسكونابة آنا 


زب عاتب ببسي سس مج يه 1 يضيب لانن 4 
شالواء تاتجا رخ الرجل خملا 6 0 
ا ” ل اقرع حكن 11م 5 كاد اقلى ر 1 
ولسدئا بصادد تعدامل ١6‏ .ده ز, 00 


نحن 5 1.. ولكنت اذ رمان كاك أ 
العدر الأد وني ودمرارة.إا. : 

ءا اس ن المفاضيلات الأ 5 ل 5 0-5 . 9 

6 فاو تاو م : 0 كن 1 

عتدن ابخال سمت ايك ااي 35 ' 5 2 8 1 1 بنأازل 

واممت د رايان ةس ار لدكاء 5 

١‏ ا 0 أ 

شال له: كذ كلواع مكادىن أبان م 0 1 لعن 11 دع راننن ف 


1 1 
ل كن 


ليت حظى 5 احظة اله نكر ؟ 
وكثبر نوا انغس ليل ايا © 


.- 9 مها 5 . 
دما.. ار ادو رم« ا 37 17 


ودرا 4 


فعا ر.ذائلك ولت ١‏ حبرت 1 
أرعء بقشلغلس اج امسن : الأراحاء 
وابن قيدى الرؤرات. رتزل: 
رفاسي دعي" 5. .م لا توجريةا 
اب ل انر م امحاارك نا 


ع.دينا ق غدد هاشت:.اذا 


تحدسد. وان محللث الواعدينت..! ه 


اأووزده 


عمج لوي 


5 3< [7هدداارارع.:....؟ 


فاإماتنجزي ع .دتي وإما 
١‏ ذعيش يما تؤمل منك حب .....ينا ٠"‏ 
العراق: ومما أدرك على ذي الرمة قوله في وصف نافته: 
تصفي اذا شدها بال .كور حائحة 
حتى إذا ما استوى في غرزها تب (4*) 
وسمعة أعرار ي ينشداه 3ق ال: حسرع والله الرجل. ألا فلت كما 


قال ععك الراعي: 
وب(اضشمهسة خلدك.. اللزما 

هاخا ستهسا له أصيو. سر 
و#اتعجزالرء عندالركو 

ب وهي بركبسته أب وار 

وشي إذا قسام قي غصرزها 

كمثل السسغينة أواوقفسمر"". 
الشام: انشد عبد الملك بن مروان قول كثير فيه: ١‏ 
فما تسركوها عنوة عن مودة 


ولكن بحد الشرق استق الها 
فأعمجب به. فقال الفرزدق: ما قلت لك والله: يا أمير المؤؤمنين. 
أحسن من4» وانشك: 
أهلوا من الشهر الحرام قأصيحوا 
موالي ملك لا حلريف ولا غصب 
ثم فال حعلته لك حقا وحعلك اخذته غصيا. قال عبد اللك: 
ومفاضلة أخرى قام بها عبد الملك ين مروان بين فولين لابن 
فيس الرقيات قعندما انشدد ابن فيس الرقيات كوله كيه: 
ان الأغر الذي أبوهأيوالهما 
صي عليه الوفسس ار والحجب 
باتلق التماج وق مفرقه 
على جب سين كأنه الذهب 
فال عبد الملك: يا ابن قّيسء تمدحني بالتاج كأني من العجم 
وتقول في مصحب بن الريم : 
إنها مصعب شهاب من الله 
تجلتعن نو ره الد 0 


ملكه ملك عزدٌ ليس فيه 


حبروت و2 . بع عرد ماس سيت متسيأتع كبر ياء”' 


القد والأخلاق 

هناك موففان فى علاقة النة..د د الأخلاق. وهذان الموق فان 
موجودان ف البيئات الثلاث. الوقف الأول بربط الثتعر بالأخلاق 
والمثل الدينية. هما اتفق معها فهو دق ول:م . غدن الأؤثر عن 
جودته أو فئيته, والموق ف الثائي رفصل د .ينها ود .سين الش عر 
ويحكم على الشعر من خلال حودته وذ يته فتحسب. 

الحجاز: اطوقف الأول: 

مر بنا موشف السيدة سكينة بات !<..».ين واس تلهامها المثل 
الأخلاقية في الحكم على الشعر. وهناك من يشاركها شذا الموشض» 


فال الزبير بن بكار: حدثتني خلبية مولاة فاملمة بئنت عمر ين 
مصعب قالت: 


((مررت يجدك عبد الله بسن مصعب. وأنا داخلة متزله؛ وهو 
بغنائه: ومعي دفتر . فقال: ماهذا معك؟ ودعاني فجئته وقلت: 
شعر عمر ابن أبي ربيعة. فقال: ويحك! تد خلين على النساء 
بشعر عمر بن أبي ربيعة؟ إن لشعرد لوقها من الة.اوب: وم دخلا 
لطيفاء لو كان شعر يسحر لكان هوءقار جعي به. قالت 


ليف 


ففعلت)) 

وواضح أن الرجل عارف بشس عر عمر وسمو مكانته الغنية, 
ولكنه يرفضه من الناحية الخلقية. ومثله موقف هشام بن 
عروة حيث يقول: (( ترووا فتياتكم شعر عمر بن أبي ربيعة 
لا يتورطن قي الزنا تورطا))””". 

أطوقف الثاني: 

مر بنا قول ابن أبي عتيق: ((ما عصي الله جل وعز بشعر أكثر 
مما عصي بشعر عمر ابن أبي ربيعة)). ومع ذلك هو يعحب به 
ويثي عليه: كما مر بنا أيضا. 

ويعجب أبن عباس بشعر عمر حنى انه حين كان يناقش نافع 
بنالأزرق في شؤون الدين يلتفت إلى عمر رستنشده شعره: 


العدد الرازع -٠..؟‏ 0 


وتدور ملاحاة من أجل ذلك بينه وبين ابن الأزرق"". 
العراق: ونجد الموشفين في نقد العراق. وقد نجدهها في حكم 
واحد على شعر أو شاعر. من ذلك انه يل للفرزدق: أي بسيت 
قالته العرب أحكم قال: 
ما اشتمل على مثلين: يستغنى في التمثيل بكل واحد منهما 
على حدته عن صاحبه.. قال ثم أنشد قول امرئ القيس: 
الله أنجحخ ماطلبتبه 
والبر خير حقييب ةالرحيل"". 
((كان السؤال يتعلق بالحكمة. وقد فضل الفرزدق في هذا الشأن 
بيت أمرئ القيسء وهو ييت يشتمل على حكمتين فى السلوك 
اليشري. فمعياره في التفضيل معيار أخلاقي. ولكنه علل 
تفضيله بكون البيت يشتمل على مثلين (حكمتين) مستقل 
احدهما عن الآخر. وهذا التعليل يتضمن. فيما يتضمن: حكما 
يتصل بالنظم والبناء. وهو من اجل ذلك حكم أدبي أيضا))"" . 
ومثل آخر هو قول الفرزدق أيضأ عن الاحوص: ((قاتله الله ما 
أشعره لولا ما افسد به نفسه))”" وف هذا القول ((تجد أن حكم 
الفرزدق يتعلق بأمرين: الأول: بشعره؛ وقد عبر عن إعجايه بيه 
بقوله: ما ((أشعره)) ثم ذكر ما افسد به نمسد, مما عرف به من 
((شذوذ)) لا يتصل بالشعر وقوله. 
وجعل ذلك مما يحط من شعرد في ميذان التشّويم. وإعجابه 
بشعره تقدير هني وما افسد به الاحوص نفسه تقدير خلقي لا 
صبلة له بالإحادة القنية ولكنه ورد تق دير الفرزدق لا 
للانتقاص من شخصية الشاعر نفسه حسب. وإئما للحد مما عبر 
عنه الناقّد من إعجاب بشاعريته أيضا)) . 
الشاع: عندما حج عبد الملك ين مروان(5*) ((لقيه عمر بن 
أبي ربيعة بالدينة فقال اله عيد الملك: لا حياك الله ياقاسق. قال 
(عمر): بئست تحية ابن العم لابن عمه على طول الشخط. فقال 
له: يآ فاسق ذاك لأنك أطول قريش صبوة: وأبطؤها توبة. ألست 
القائل: ْ 
ولولا أن تمعنفني قريش 
ش مقال التاصح الأدني الشففيق 
لقلتإذا التقينا قبليني 


انك : 1 المورد 
89 ١د‏ .؟ ١‏ 


إنى ومسا نحرواغداة متى 


ولو كنا على ظوسر الطريق”' 
وهو أي عبد الملك. يستلهم المثل الدينية فيما يقضله من 
مديح فيه. فقد خاطب الشعراء قائلا :يا معشر الشسعراء 
تشبهوننا مرة بالأسد؛ ومرة بالجبل: ومرة بالبحرء الا قلتم فينا 


كما قال أيمن بن خريم في بتي هاشم: 
تهاركم مسكايسدة وموم 
وليلكم صلاة واق3و سرام 
ا 


واذا كان عبد الملك بن مروان في النصين السابقين يتخذ الوقف 
الأخلاقي أو الدينيء فهو ف موضع آخر نجده في الجهة المقابلاتي 
التي تحكم على الشعر حكما فنيأ خالصا. فقد انشد الراعي شعرا 


يشكو السعاة كيه هو: 
أخليسفة الرحمن إنا معشر 
محنتقاء تمسبحة يجكرة واس 
عرب نركىلله3يأموالنا 
حط تق الزكاة منزلاً تنزيلا 
فقال له عبد اللك: ((ليس هذا شعرا. هذا شرح إسلام: وشراءة 
آية)". ْ 
ورب سائل يسأل: ألا ترى تناهضا في موق في عبد الملك بن 
مروان؟ 


والجواب: لاارى: لأنه متحاز إلى جائب المثل الأخلاقية والدينية 
على أن لا يفقد الشعر فنيته. وحكمه فش على شعر الراعي. لأن 


توفر تلك المثل ف كلام لا وجعله شعرا إذا ققد هنيته. 9 
عيوب أطعالي 
وهي عيوب متنوعة. متها: 
أ. مجافاه الاوق: 


الحجاز: مر ينا ف المفاضلة بين شعر الحارث بن خالد وشعر 
عمر بن أبي ربيعة كيف أن صاحب الأول احتج لفُضل صاحيبه 


٠ 
عند الجمار يؤدها الكعقغلل‎ 


لوبيدلتأعلى مساكنها 
سقلا واصيح سغفلها يعلو 
شيكاد يعرفها الخبير بها 
فيرده الإقبيس وا والمحل 
لعرقت مغناها بما احتملت | 
مني الضلوع لأهلها قبلعل 
وكيف رد صاحب عمر ‏ وهو ابن أبي عتيق ‏ حين رأى في هذا 
القول مجافاة للذوق بقوله لمنشدها: يا ابن أخيء استر على 
نفسك. واكتم على صاحبك. ولا تشاهد المحافل بمثل هذا. أما 
تحلير الحارث عليها حين قلب ربعها فجعل عاليه سافله؟ ما بقي 
لا أن يسال الله تبارك وتعالى لها -حجارة من سجيل. 
ومن ممجافاة الذوق م! يبدو قي فول كثير مخاطبا عزة: 
لاليتنايا عز كنا لذي غنى 
بهيرين نرعى ق الخلاء ونعزب 
كلانايه عرفمنيرنايقل 
على حسنتها حجرياء تعدي وأجرب 
إذا ما وردنا منهلا صاح أهله 
علينا فماننفك ترمى وتنضرب 
وددث وبست الله انك يكرة 
مجسان وادسي مصعب تسم تهسرب 
ولهذا شال له عمر بن أبي ربيعة ((تمنيت لها ولنفسك الرق 
والجرب والرمي والطرد والح خ. فأي مكروه نم تتمن لها 
ولنفسك؟ لقد أصابها منك فول القائل)) معاداة عاقل خير من 
ودة أحمق ". 
العراق: لم يقبل الحجاج من ليلى الأخيلية وصفه ب(غلام) 
أنها توحي بالطيش والترق وذلك ف قولها: 


اذا نزل الحجاج أرضا مريضة 
تتبعاقصىدائها فشفاها 
مفاها من الذاء العضال الذي 1 
بها غلام إذا هر القّناة خناها"' 


الشيام :((عندما قال جريرء مشيرا إلى عبد ا ملك بن 


روان)). 


أو 116 
العدد الرابع ٠...‏ 


هذا ابن عمي ف دمشق خليقة 
لو د َِ- ساق 34 إلي :” لبنا 
قال عبد الملك ((جعلتني شرطيا لك أما لو قلت: لو شاء ساقكم 


' إلى قينا لسقتهم إليك عن آخرهم))" ''. 


ويروى أن الأفيشر دخل على عيد الللك بن مروان فذكر بيت 
نحسيب: 
أهيم بدعد ما حييت وان أمست 
فواحرنا من ذا يهيم بها بعدي؟ 
قمال: والله لقد أساء شائل هذا البيت. فقال له عبد الملك: فما 
كنت أنت قائلا لو كنت مكانه ؟ 
قال: كنت أقول: 
تحبكم نفسي حياتي فان أمت 
اوكل بدعد من يهيم بها ب.عدي 
فقال عبد الملك: فأنت والله أسوأ قولا. واقل صبرأ حين توكل بها 
بعدك. فال: هما كنت قائْلا يؤامير المؤمنين؟ 


قال كنت أقول: 
تحبكم نضسي حياتي فان امت 

٠‏ قلا صلحت دعد لذي خلة بعدي 
فعَال من حضر: والله لأنت أحود الثلاثة فقولا واحستهم بالشعر ْ 
علمايا أمير المؤمنين". 

". عدم توقر الجودة المثالية: 


ونستعير مصطلح ((الجودة المثالية)) مقياسا نقديا من 
الدكتور إحسان عباس. وهو يوضح ملا حشلة الجودة المثالية في 
الشيء الوصوف بقوله: ((فالشاعر قف يصف فرسه بأن شعره 
كذا مسمّ سل على جبينه: وكذلك هو ق واقّع حاله. فيعاب بهذا 
الوصف لأن العرب اتفقت على أن الفرس الجيد لا يكون شسعره 
كذلك)) '. ' 

ويستعمل مرادقا هو مصطلح ((منتهى الجودة))”' أي أن على 
الشاعر أن يصف الشيء. أذ يصفه. لا على ما هو عليه في الواقع؛ أو 
ف تجربته الشعرية وإنما يصفه في حالته الثالية الانموذجية؛ نو 
يصقه كما هو عليه في العرف الاجتماعيء وهو ما أطلق عليه 


0005 


مصطلح ((عمود)) الذوق 


الحجاز: قحين انشد عمر بن أبي ربيعة فوله: 
درنه.سايددوتنن أبصرنني 
دون قسيد اليل يعدو بي الأغر 
لأماات ال_كيرى: أتعرق من الفتى؟ 
قالت الوسطىي: نعم هذا عمر 
غالت الصغرى وقد دديمتها: 
قد عرقناه وهل يخفى الققوهر؟ 
قال له ابن أبى عنيق: أنت لم تنسب بها وإتما نسبت ينفسك: 
وإنما كان ينبغي لك أن تعول: فلت لها فقالت ليء فوضعت خدي 
فوملتت عليه" '. 
وقالت امرأة لكثير: أنت القائل: 
فما روضةه بالحرن طيبة الثرى 
يمح الندى جتجاتها وعرارها 
بأطيب من اردان عرة موهنأ 
إذااأو قدت بالندل الرطب نارها 
قال: نعم. قَالت؛ فض الله فاك. أرأيت لو أن ميمونة الزتجية 
بخرت بمندل رطب:أما كانت تطيب؟ ألا قلت كما قال سيدك 


امرؤ القيس: 
السم ثراني كلما جئت طارقا 


وجدت بها طيبا وان لم تحليب ' 
العراق: وقد مر بنا الخبر الأتي في استشهاد سابق. 
سمع أعرابي ذا الرمة ينشد في وصف نافقة: 
تسغي إذا شدها بالكور جائحة 
حنى إذا ما استوى قي غرزها تثب 
فقال: صرع والله الرجل ألا قلت كما قال عمك الراعي: 
وواضعة خدمها للزّما 
العم نتيا قنه أضمدعصر 
ولا تعجلالمرء عندالركو 
ب وهي بركبسته أبصر 
وه يإذا قامفيغرزها 
كمثل الس سفينة اوقبي 
.الشاع: انشد كثير عبد الملك بن مروان مدحته التي قال قيها: 


7 ان 
: / . العدداارائج ...+ 


على ابن أبى العاصمبى دلااس حخصيدة 


أحاد المسسسدي سركها وأذالها 
يؤد ضعيف القوم حمل قتيرها 


ويستضلع القرم الأث..م 1< .:مالها 
فقال له عبد اللك: قول الأعشى لقيس بن معدي يكرب احب 
إلي من قولك إذ تقول: 
وق رواية: فال له: ألا فلت كما قال الأعشى: 
وإذااتجيء كتيية ملمومة 
خرساء يخشس سي الذائدون نهالها 
كنت القدم غير لابس جنة 
بالسيف تضرب معلما أبطلها”” 
وعلل المرزباني تفضيل عبد اللك فول الأعشى بقوله: رأيت أهل 
العلم بالشعز يفضلون فول الأعشى ف هذا المعنى على فول كثير. 
لأن المبالغة أحسن عندهم من الاقتصار على الأمر الأوسط, 
والأعشى بالغ في وصف الشجاعة حتى جعل الشجاع ديد 
الإقدام بغير حجنة؛ على أنه وان كان لبس الجنة أولى بالحرّم وأحق 


' بالصواب ففي وصف الأعشى دليل قفوي على ثسدة شبجاعة 


3 يا 


صاحبه: لأن الصولب له؛ ولا لغيره: إلا لبس الجنة ‏ . 
؟. عيوب أخرى في اللعنى: 
الحجاز: علق عمر بن أبي ربيعة على قول الاحوص: 
لأنت إلى الفؤاد اشد حبا 
من الصادي إلى الكاس الدهاق 
يقوله له: لقد أغرقت في شعرك فقال الاحوص: كيف أغرقّت في 
شعري وانت الذي تقول: 
إذا خدرت رحلي ابوح بذكرها 
ليذهب عن رجلي الخدور فيذهب؟ 
فقال عمر: ((الخدور يذهب والعطش لا يذهب)) ". 
العراف: علق الحجاج على فول الفر ز دق الأتي في مدحه: 
فمن يأمن الحجاج والمطير تتهي 
عقوب ته إلا ضعيف العزائم 
بقولهله: ((ما عملت شينا. أن الطير قفر من الصبي 
والخشية)) ". 


الشام: قال عبد الملك بن مروان يوماأ لجلسائه: أعلمتم أن 


الاحوص أحمق لقولد: 
فمابيضة بات الظليم يحفها 

ويجعلها بين الجناح وح صوله 
بأحسن منها يوم قالت تدللا: 

تيدل حليلي إنئني متبدله 


فما أعجبه وهي تقول هذه المقالة”“ يقصد بهذه المقالة قولها: 
((تبدل خليلي إنئي متبدله)). 
السرقه 
الحجاز: قال طلحة بن عبد الله بن عوف: لقي الفرزدق كثيراً 
بقارعة البلاحذ وأنا وهو نمشي نريد المسجد. فقال له المرردق: 
يا أبا صخرءانت أنسب العرب حين تقول: 
أريد لأنسى ذكرها فكاتما 
تمئل لي ليليى ب كل سبسيل 
يعرض له بسرقته من حميل. فقال له كثير: وأنت يا أبا فراس 
نفخر الناس حين تقول: 
ترى الناس ما سرنا يسيرون خلفنا 
وان نحن أومأنا إلى الناس وق هوا 
وهذا البيت أيضأ لجميل سرقه الفرزد 3""". 
العراق: قال أبو عمرو بن العلاء: لقيت الفرزدق ثي المريد: 
فقلت: يا أبا فراس» أحدثت شيثا؟ قال: فقال: خذء ثم انشدني: 


كم دون مية من مستعمل فنك 
ومن فلات بها تستودع العيس 


قال: فقلت: سبحان الله, هذا للمتلمس! فقال: اكتمها. قضوال 
الشعر أح بإلي من ضوال الإبل ”.0 / ١‏ 

هذا ويروي ابن بشير أنه التقى بالفر زدق قال له الفرزدق: 
((كيف علمك بالشعر؟ 

قلت: رويت. فأنشدني قصيدته: 

صرمت حبالك زينب ورعوم 

هلما انتهى إلى قوله: 
حتى إذا الخد الزجاج أكفنا 

نفخت فادرك ريحهسا المزكوم 


الموزد 
العدد الرابع ١١.١‏ 


فال: الست تزعم أنك تبصر الشعر؟ قَلت: يلى: قال: فكيف لم 
تشق بطنك: قضلاً عن ثويك عند هذا البيت؟ قلت: قد فعلت 
عند البيت الذي سركت هذا منه. 

قال: وما هو؟ قنت: بيت الأعشى: 
من خمر عانة قد أتى لختامها 

| حول تفضى غمامة المزكوم 

فقال: آنت تبصر الشعر))"”. 

وهكذا تتضح وحدة المقاييس النقدية في البينات الثلاث: كما 
يتضح تعدد البينات لا تنوعها. 

صحيح أن أكثر النقد في بيئة الحجاز انصب على الغزل, وان 
أكثر النقد في العراق انصب على الفخر والهجاء. وأن اكشر النقد في 
الشام انسب على المديح: إلا أن ذلك يدل على تنوغ البيئات 
الشعرية. وحديثنا عن تنوع البيئات النقّدية. 

ان القياس التقدي لم يتغير حين تغير الغرض الشعري الذي 
فاسوه به. ((والمتر يبقى متراً)) حين نقيس به قماشا قطنيا او 


حريرياً أو صوفيا. 
تبقى هناك بعض ((الوقفات)) النقدية المتنائرة قي البيئنات 


الثلاث, قد نستطيع أن نسميها: وقفات ((فردية)) لأنها لم تشع 
لا على مستوى البيئات المتعددة ولا على مستوى بيئة معينة. 
وعدم شيوعها في البيئات المتعددة لا يتيح لنا ان نتتبعها كما 
تتبعنا غيرها وعدم شيوعها في بيئة معينة لا يجعل منه! ظاهرة ' 
نقدية نستطيع أن نستنبط منها مقياسا مميزا لهذه البيئة. 
ولم تجد تفرد إلا في ما سمي ب ((النقد اللغوي)) في إلعراق. وقد 
بينا رأينا فيه قي صفحة سابقة. ومن هذه الوقغات النقدية ‏ 
الفردية ‏ في سبيل التمثيل: . 

ما لاحظه ابن بسي عتيق من ((!بهام)) في بيت ابن قيس 


الرشيات: 
تقدت بي الشهباء نحو ابن جعفر 

ش سس و عليها ليلها ونهارها 
قالوا: إن ابن قيس الرفيات مر به فسلم عليه. فَمَال له ابن أبي 


وعليك السلام ياكارس العمياء: كغَال له؛ ما هذا الاسم الحادث 


يا أبا محمد بأبي انت؟ 

قال: أنت سميت نفسك حيث تقول: ((سواء عليها ليلها 
ونهارها)) قما يمسنوي الثيل والنهار إلا على عمياء. قال: إنئما 
عنيت التعب. قال فبيتك هذا يحتاج إلى ترجمان يت جم عنه"””. 

ومنها الالتفات إلى ((سيرورة الشعر))» فقد حدث أبو اليقطان 
له: خال: ((قال: جرير لرجل من بني جلهية: أيهما اشعر: أنا أم 
الفرزدق؟ ققال له: أنت عند العامة والفرزدق عند العلماء. 
فصاح جرير: أنا أبو حزرة. غلبته ورب الكعبة. والله ماي كل 
مائة رجل عالم واحد))"". 

ومنها أيضأ ((التخنث ف القواق)) ف قول ابن فيس الرقيات: 


000110-02-00 


ب ا ااا 00 


ع ع سس ل ا الو 


.١‏ حله احمد إبراهيم. تاريخ النمّد الأدبي عند العرب: صرله؟ 
. ". النقد الأدبي: صس١٠3؛‏ 
5 نشسك؛ حريضةة, 
1. لتجاهات النقد الأدبي ف القرن للخامس الهجري: صس١٠.‏ (21) واضح أن 
الكلام ميثور. ولعل تكملته سقطت عند الطباعة. 

'. في النقد الأدبي عند العرب: سرخة. 

1. مقدمة في النقد الأدبي- صن!؟؟. 

5. قي الشعر الإسلامي والأموي: مس580 , 117, 

.٠‏ الآديبة الناقدة السيدة سيكنة بنت الحسين. بحث متشور ف مجلة كلية 


؟- تفسف: دس372, 0 ففسة: صن741؟, 


الآداب . «جامعة بغداد 54, “خلا. 
.١١‏ النقى الفني: مري4م0:0. 

؟. الموازنة بين الشعراء: من ومقدمة ف النقد الأدبي للدكتور محمد 
حسن عبد الله. س»4؟. (1*) باستكناء فول أبن أبي عتيق في شعر ابن أبي 
ربيحة المار ذكرة. 

؟؟.ع.أ. ف؛ صورة النمّد قبل الإسلاع: مقدمة لكتاب ((طبقات الشعراء))لاين 
سلام: صس: ج5. طبعة دارالنوضة العربية ‏ بيروت. 

ا. حله احمد إبراهيع: تاريخ النقّد الأدبي عند العرب: منكا. 

6. مقدمته لكتاب ((حلبقات الشعراء )) لابن سلاخ: مس ش ؟, 

3 أبو الفرج الأصفهائي (ساسي): 04/7 

17 الصدر تطسه: 0/14ة. 

انا المصدر نغسهة: 121/15 5ها 
15, الملصدر نفسكه؛1؟5, 
اللصدر تفسهء 154/9 , 


113/5 المصدر نفسة:‎ ٠ 
3/0 ؟". الصدر نطسه‎ 


كت 


إن الحوادث بالمدينة قد 
أو جعتني وف.س رعن مروتيه 
وحجبيتتني جب السناع فلم 


يتركن ريش سا فق مناكب.سيه 
ققد قال له عبد اللك بن مروان بعد انشادد: أحستت إلا انك 
تخنثت وف قوافيك”". 
أخيرا.. 
تنوع بيئات نقد الشعر في العصر الأموي, حقّيقة أم وهم؟ 
آمل أن نكون قد وفنا إلى الجواب يْ الصفحات السابقة وهوائنه 
وهم. 


سد 


؟؟. ابن الأثير؛ المثل الساكر: 7737 
4. ابن فتيبة؛ الشمر والشعراء: ١ , 159/١‏ 
(؟*) البلي: اسم موضع. 

9 لبو الغرج الأاسغهاني: السابق:47/1, 

5 المسئر نفسة؛ 174/4, 

(4*) تصغي- أي تميل؛ كأنها تسمع حركة من بريد أن يشد عليها. حبانحة مائلة 
لاصقة. الفرز: مدير الركاب توضع فيه الر جل عند الركوب. يسفها بالقطانة 
وسرعة الحركة. (الحققون). 

؟؟. أبن عبد ريه: الحقد الشريد؛ 515/6 511, 

4. لبو الشرج الأدسفهاني: الأغاني: 113,17 .171. 

4 المصدر تفطسك؛ 137/59 
,. الملسدر نفسه 4/5؟. ؟؟. الصدر نفسسكه 1ن ؟؟. 55, 

'؟. أبو علي الحاتمي: حلية المحاشرة: ؟كا, 

4 د. عبد الجبار المحطابي: الشعراء نقادا: مس١‏ 7. 

3 أبو الفرج الأصفهائي: السابق 143/14 

6. د. عبد الجبار الطلبي: السابق: ,7١7‏ 

(5*) يعد نضد عبد املك بن مروان هنا شاميا ‏ طبعا ‏ ولو انه كان ف غير 
الشاخ. 

7 المرزباني: الوشج: مريا؟. 

أدبو الفرج الأصفهاني؛ السابق3/51, 

ذ. المرزباني: السابق؛ مىة)؟. 

*1. أبو الشرج الأسفهاني: السابق؛١1ثرها.‏ ش 
.١‏ المعرد ؛ الكامل: ارت ؟, ولبن عبد ربه: العقد الضريد: 799/١‏ 


المورة 


213 يي 


*؟, المحسدر نفسة؛١/0؟.‏ 


"؛. المر زبائي: السابيق: مر ؟. 
؟5. المصذر نفسة: صن: خمر؟ .4ؤ؟ 
14. تاريخ النقد الأدني عند العرب: ص432, 
. نفسة: سس 17. 
57 ابو الضرح الأمسفهاني: السابق 20/1 ' 
4 المرزباني: السابق+ص8؟5؟. 
5 أبن عبد ربك ؛ العفل, الضريف: 8ر535 554. 
2 المرزبانيب السابيق: صن١٠77١591.‏ 
١‏ الصدر نفسة د من؟!؟؟ . 177, 
؟6, أبو هلال العسكريء الصناعتين: ص"١٠,‏ والرزياني: نفسه؛ ص2 , 195, 
وذول الحجاج فبه الآتي: الطير تتفي عفوبته كلام لا خير ذيه. لان الحطبر تتقي 
كل شيء+ الذثوب والصبي وغبر ذلك. 
4 أبو هلال الفسكري: نفسة: صرةنا. 
دننقل هنا رايا جدير! بالتأمل وهو للدكتور حله الحاحجري. أورده تي كئابه: بي 
تاربخ النقد والذاهب الأدبية: س4 . 114 تعليما على خول عبد اللك. قال: 


4. نفسة: س17١,‏ 


؟6. الصدر نغسة: حسراا؟ , 117, 


اعتبر عبد اللك أن مئل هذه القالة: تبدل خليلي إنني متبدئه من الحبيبة. 
جدير بها أن نائير السخطط والوجدة. لا أن تبعثة على ان وشبد بحسنها. ويجدد 
إعجابه يهاء كما صنع فق هذا الشعر . وعبد الماك حين ينظظر إلى الشعر هد 
النظرة. ويقضي على الشاعر هذا القضاء إنما يغضل كلمه عي قسوام السورة 
الشعرية كلهاء وهي كلمة تدللإذ يلقي من حسابه هيئة الحبيبة وهي تقول 
هذه القالة. فتسبغ عليها من تدللها ونقّلها ما نأخذ به سورة أخرى في نفسه 
مختلفة كل الاختلاف عن صورتها اللفظلية المجردة. وانما تفهم العبارة حسق 
كهمها بما يصحبها من حركة؛ وما يلابسها من هيئة. وكأن عبد الملك قد غلبه 
الشعور بذاتيته عن أن يلتغت هذه اللفته الشريبة وان سين هذه السورة 
الغنبة. وان يرى موضع كلمة التدلل من الب.بت وبذلك قلضى ذلك القسضاء 


الستيد علي الاحوص بالحمق. 
؟؟.أبو الشرج الأصفهاني: الأغاني: ناميه 
5. المرزباني؛ الموشح- سركلا. 07 المحسدر نفسة. عن!؟؟ . ؟؟؟. 


خث. آبو الفرج الأصقهانى:؛ السابق؛ 18/4؟. 
24 الصثر الشسلك: لألر 117 5 لبو هلال العمسكري: السنانيةين:» صر الا 


المصادر والمراجج 


>ابن الأثيرء المتل السائر ؛ تحشّيق: د احمد الحوق ود. بدوي حلبانة. مكتبة 
نهضة محصر. 53 11لا 

#إحسان عباس (الذكتور): تاريخ النقلد الأدبي عند العرب: دار الأماتة 
ومؤسسة الرسالة. بيروت» الاخا. 

#احمد أمبن. النقد الأدبي: ط؛, ذثر الكتاب اللبناني ‏ بير وت: 1931. 

دبهيجة باقر الحسش (الدكتورة): الأديبة الننقدة السيدة سكينة بنت 
الحسين بعث منشور فى مجلة كلبة الآداب, جامعة بفداد. العدد 54. ٠غذا.‏ 

#جيروم ستولئيمز: النقّد الفني. دراسة حمالية وفلسفية؛» ترجمة: د. فؤاد 
زكرياء مطبعة جامعة عين شس . القاهرة, 94ذا. 

>زكي مبارك (الدكتور) الموازنة بين الشعراءء دئر الكاتب العر بي . الشاهرة: 
ذه 


+*دله احمد إبراهيم: تاريخ النغد الأدبي عند العرب: دار الحكمة . دمشق: 


1 

*طه الحاجري (الدكتور): ف تاريخ النقد والمذاهب الاديية: دار النهضة 
العربيه . ببروته ؟ذا. 

«ع.!. ف: مقدمته لكتاب: ((طبقات الشعراء)): لابين سلام: دار النهضة ‏ 
بيروت؛ (34ا), 

دعبد الجبار المطلبي (الدكتور): الشعراء نقادا. وزارة الثقافة والإعلام 
العراقية: 0 


*أبن عبد ربه: العفد الفريد: تحقيق: احمد أمبن واحمد الزين وإبراشيم 


المورد 
العدد اأرابع -ه. ١.‏ 


الآبياري ط؟.: نشر لعنة التأليف والررٌ جمة والنشر. 1470, 
*عبد القادر القط (الدكتور ) في الشعر الإسلامي والأموي: دار التهضة 


العربية . ديروت 32 
#أبو على الجائمي: حليه الحاضرة: تحقيق: الدكتور -جعفر الكثاني, وزارة 
الثفاقة والإعلام العراقيف ؤلاظا. 


+أبو الفرج الأاسقهاني: الأغاني (ط. ساسي) مدليعة التقدم ‏ القاهرة, د.ت. 

ابن قتيبة: الشعر والشسعراء: تحقيق: احمل محمد شاكرء دار المعارف 
الشاهرة: 1431 

«المبرد: الكامل: نحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم والسيد شحاتة, دار تهضة 
مدير ؛ الشاشرة: د. ث. 

«محمد حسن عبد الله (الدكتور): مقدمة في النقد الأدبي: دار البحوث 
العلمية . الكويت. 1998 

*الرزباني: الموشح: تحقيق: علي محمد البجاوي: دار نهضة مصر . القاشرة 
عننة ' 

*محمد طاهر درويش (الدكتور): قْ النغد الأدبي عند العرب. نشر مكتبة 
الشباب القاهرة (4؟ة1), 

+منسور عبد الر حمن (الدكتور): اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس 
اليجري مكنبة الانجنو الصرية ‏ القاشرة, /الاذا. 

*ابو شلال العسكري: الصناعتين: تحفيق: علي محمد البجاوي ومحمد ابو 
الفضل إبراهيم: ظ١ء؛‏ نشر عيسى البابي وشركاء . القاهرة: (391ا). 


سيو 


ييف 


1111 00/010001 0601061001061010100ا0'ا ااا ار 


بقام: ناجية مرانن 


نوثيق الكلمات هو توثيق لمسيرة حضارة الإنسان وتواصل 
تلك الحضارة: لأن وراء الكلمات حمساجات الإنتسسان المادية منها 
وائعنويه. وتتطور تلك الحاجات وتشتيك انادة منها يالرمز 
تبعاً لاتساع آفاق العقل الإنساني وطبقا لتنوع طلباته. يكبر 
حعجم معمجمه؛ وتلك سمة تنسم بها المجتمعات السبافة قي ميدان 
الحضارة. وتبدأرحلة الكلمات عير الحدود الجفراقية صمصبحبة 
الأشياء والفكر والشعائر التي وضعت لها. وقد لاحظ التخصصون 
بعلم اللغات المقارن و-جود علاقة مين اللقة والحضارة: وأشاروا !إلى 
عدد من لغات العالم التي كان لها أثر عظيم في نشسل الحضارات 
البشرية» ومن شم في التأثير في لفات الأشوام المختلفة. وعينوا منها 
الإغريفيه واللاتينية اللتين اثرتا في اللفات الأوربية: والهربية 
التي أثرت في أوربا بالإضافة إلى تأثيرها في الأقوام المجاورة””". 
وتستئد تلك الأقوال إلى وفسائع تأريخية معينة: أهمها يي هذا 
الجال انتشار اللغة العربية بين الأوربيين خلال الوجود الحربي 
في الأندئس (١الام‏ 197اع) الأمر الذي دعا الأساكعقة أنذاك إلى 
ترحيمة الكتاب المقدس للعربية؛ وذلك من اجل الشباب الأوربي 
الذي بدأ يفقد لسائه اللاتيني. فقد أطلق الفارو, أسقف قرطبة 
في ذلك الوشت. شكواه المعر وقة التي تعلن الأسى والأسط. لأن العرق 
اللاتيني كما يقول الاسقذه غدا يجهل لسانه: لكنه اطلع وتعلم 
وشغف باللسان العربي ". 


ومما يؤيل التأثمر اللغوي الطارى من حبانب اللغة العربسية 
استحداث كلمتين عرييتين لتعيين فئتين من فئات المجتمع 
الاندلسي انذاك. وكلتا الكلمتين تشير إلى ان العربية كانت لغة 
السكان جميعهم وبضمنهم الأوربيون. قد دخلت ق المعجم 
الاسباني كلمة الستهربين 111094112315 : والمستعريون شم 
الأوربيون الذين كانوا يعيشون في ظل الحكم العربي الإسلاهيء 
محتفظين بديانتهم المسيحصية:؛ لكنهم فقدوا لسسانهم الأصلي 
وتبنوا العريبية وذلك منذد القرن التاسع حتى القرن الخامس 
عشر للميلا د. وشاع في اوربا الفن المستعرب. وهو فن زخرفة كان 
مزيجأ من الفن الإسلامي والفن الأوربي لكن الزخرقة الإسلامية 
كانت غالية عليه؛ وانتقل هذا الفن إلى شمال أوربا. كما كان 
شناك أدب مستعرب وشعر مستعرب وغير ذلك. 

وذظلهرت بالقابل كلمة المدحنين 21110169205 والمدحئون 


هم العرب المسلمون الذين كانوا يعيشون تحت ظل حاكم أوربي»: 


محتفظين بدينهم ولغتهم وتشاليدهم وذلك مابين القرن 
الحادي عشر والقرن الخامس عشر للميلاد. وشد عرف ادبهم 
بالأعجمي 2112111800 لأنه مكتوب بالحروف العربية: 
كما جمعوا النسقين العربي والاسباني فق فن العمارة الذي يميز 
كنائس وقصور طليطله وفرطبة وإشبيليةء ومهروا في النقش 
على العاج والخشب والمحدن والأنسجة. وفي صنع الخرف الفاخر 


/ 7 المورد 
1 العدداارأره -...ء 


يعست ورج مرج و هير_ وج ووس 


الذي ينافس الخرّف الصيني. 

ويلااحظ أن الحكم في اسبانيا خلال تلك الحقبة؛ كان موزعا 
بين العرب والأوربيين:؛ وكان التداخل في الفن والأدب والشعر 
واضحا. ولكن اللغة العربية كانت سدائدة: والكلمات المستحدتة 
كلها من العربية""'. وهد بقي أثر العربية واضحا في اللفات 
الأوربية. فالإسبانية: كما يقول المتخصصونء مدينة في تكوينها 
للوجود العربي هناك؛ ويقدر عدد الكلمات العربية في الآسبانية 
يأربعة الاق كلمة داخلة في مختلف مرافق الحياة العلمية 
والصناعية والزراعية والاق تصادية والعمرائية والعسكرية 
وغيرها. ولم تكن اسبانيا هي المركر الأوريي الوحيد الذي 
استقبل الكلمات الحضارية العربية: ذلك لأن إيطاليا ظلت حتى 
عهد الامبر اطور فردريك الثاني (1194م. ٠10ام)‏ على اتصال 
وثيق بالعرب على الرغم من انسحابهم الأخير من جريرة 
صسقلية ف القرن الحادي عشر للميلاد. وقد تسربت الكلمات 
العربسية إلى بقية بلدان القارة الأوربية بوساطة السسقراء 
والقناصل والتجار والسياح والشعراء والغنين وغيرهم ”كما 
انتفلت عن طريق الع حمة كما سئرى لاحقا. 

نم يكن نقل المفردات الحضارية العربية مقتصرأ على اللقاء 
المباشر بين العرب والأوربيين» فقمك كان هناك رلقد الترحمة 
الذى أدى إلى انتق .ال عدد من تلك اللفردات إلى مختلف آلف طار 
أوربا. فقّد كانت الؤلفات العربية الأصيلة في حقول الكيمياء 
والطب والرياضيات والقلك وسواهاء تنقل إلى مراكز ادر حمة ف 
الأندلس وايطاليا حسين تتم ترجمتها إلى اللاتينية ويدزس 
الكثير منها في اللدارس الأوربية: كما كانت كتب التراث الإغر يقي 
تجمع من كل أنحاء أوربا وتنقل إلى يغداد زمن الخليقة العباسي 
المأمون: حيث تتر جم إلى العربية وتنقل بعد ذلك. إلى مراكز 
الترجمة المذكورة في أورب ا فتعاد ترحمتها إلى اللاتيرنية. وقد 
نقلت عن العربية. بالإضاقة إل الكتب العلميةء حكايات تتحدث 
عن البطولة والمغامرة والحب والسجر والجن: وحكايات الأمثال 
والمواعظ وغيرها '. 

لقد بدأت المفردات العربية بالظهور في اللفات المحلية التى 
تشكلت بهد انحسار اللاتينية: وكانت اسماء المفكرين العرب ترد 


الموزد 
العدحد اإرابع -د..؟ 


مصنفة مع أعلام الفكر الإغريقي ف أعظم مؤلفات ذلك العصر. 
فقد أورد الشاعر الايطالي دانتي (1611-110م) اسم ابن رشد 
مقترنا بأسم أرسطو. وذلك ف كتابه المعروف (الكوميديا الإلهية) 
الذي كتبه ببالإيطالية بدلا عن اللاتينية: ويعد هذا الكتاب 
نقطة انحللاق نحو أدب حديد مستقل عن اللاتينية". 

أماق الإنكليزية,. فقّد بدأت الكلمات العربية بالخثهور مئذ أن 
استفادت هذه اللغة مكانتها لغة ثقاقه. وتعد مؤلفات الشاعر 
الانكليزي جفري جوسر (1110 ١٠11م)‏ وهو أعظم شاعر قبل 
شكسبير: أول وثيقة تدل على أن الإنكليزية عدت ملائمة لعقول 
الأطفال أكثر من اللاتينية, ققد أهدى هذا الشاعر رسالته حول 
الاسطرلاب 19816و#اأقة عذ[) ننه عدزاوع :15 إلىابنه 
السغير لويس عام 131ام ناسحا أياد بالاستفادة من المعلومات 
الناقعة التي تحتويها بخصوص تلك الآلة وهي معلومات لم يكن 
يعرقها إنسان ف إنكلترا انذاك. كما يول حوسر. وقد اكتشة. 
المنخصصون بهذ! الشاعر أنه ترحجم الرسالة عن نسخة لاتينية 
منقولة عن أصل عربي كان قد كتب في بغداد في القرن التاسع 
للميلاد إيان العصر العياسي"". واحتوت رسااة جوسر عددأ من 
المغردات الغلكية العربية كالديران والشذراع والغميصاء والعبور 
وهي سماء نجوم؛ والعضادة آلة فلكية: والتأثير والنظير والمناخ 
وكلها تخص علم الفلك. ثم جاءت رائعة حوس سر المعروقة 
ب(حكايات كنريري) وتحتوي على آثار عربية في الأسلوب 
وأصول بعض الحكايات: بالإضافة إلى الفردات العربية”". ققد 
أورد جوسر ف هذا الكتاب أسماء عدد من المفكرين والعلماء 
العرب مع الإشارة إلى بعض مؤلفائتهم وما يقابل تلك الأسماء من 
أعلام الإغريق ومؤلفاتهم. كما أورد ضمن حكاياته مفغردات 
منحدرة من أصول عربية وذلك في مجال الكيمياء والموسيقى 
والحليوب والتوابل وغيرها. جاء فق اللقدمة العامة للكتاب ذكر 
أبن رشك وابن سينا والرازي وعلي بن العباسء مع أيقراط 
وجالينوس وسواهما من الأطباء الإغريق؛ وذلك في معرض 
الحديث عن شخصية الطبيب وهو أحد أبحطلال الحكايات. لإثبات 
جدارة هذا الطبيب واطلاعه على أسهر المراجع العالمية فقي هذا 
الحفل. يفول حجوسر: 
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والأسماء الواردة قي هذد القّ_.داعة مكتوبة بالإنكليزية 
الضديدة: وديا الأعلام الدريية التالية: 


علي دن العباس #5ططلم - ك انعط للم - بولرآ] 
وهودلء. ي..من القءرن العاشير لامرلا ترحجم كتابه (الكتاب 
الملكي) إلى اللاتردية في القرن الحادي عشر. 

الرازي 27 - 1122:1 - نذاية:ة] أبو بكر الرازي (4135 الاقم) 
وقد ترحبم كتابه في الطب (المنصوري) إلى اللاتيئية في القرن 
الثاني عشر للميلاد. 

ابن سينا 516611119 - امع لكل 

ابن سينا )3٠١59758+(‏ وقك ترحجم كتابه الموسوعي ف الطب 
(الشغاء) إلى اللاتيئية في الفقرن الماني عشر للميلاد. 

ابن رشد 1065ل كل - ززن لان كر 

أبن رشد (1188-1157م) وأول كتاب له في الحلب (كليات). وقد 
عرف في أوربا بكتابا3» الدينية الفلسفية التي أثرت في المكر 
الأوربي فى العصر الوسيط حتى نشأت عن ذلك مدرسة فلسفية 
عرفت آنذاك بالرشدية ‏ 4501015001 (١‏ أالابآ 

ووردت في حكاية الطحان إشارة إلى الخوارزمي وذلك ثْ 
معرض الحديث عن طالب العلم ف اوكسفورد الذي جحلب معه إلى 
غرفته مستلزمات الدراسة. والخوارزمي (ت414م) هو صاحب 
كتاب (الجير والمقابلة) وقد ترم إلى اللاتينية في القرن الثاني 
عشر للميلاد وعرفت عن طريقه الأرقام العريية الهندية 
والصفر: نم شاعت قي أوربا يبهد أن أدخلها ليوناردو إلى إيطاليا 
ويذكر أن كلمة (جبر 118401(12:) الإنكليزية مأخوذة من 
عئوان ذلك الكنا. لكن كلمة الخوارزمي نفس ها غدت عند 
حجوسر 5]0016 7 أي الحصى الخوارزمي. وتعجشس 
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الإحصاء والعد. كها تعض ف المعجم الإنكليرَي الحديث: الحباب أو 
نظام العد 1180115019 أو 11501101113 . 
وحجاء في حكاية ((رجل القانون)) الاي 3دور حمسول ملك 
سوريا السلم الذي توج ابلنة امبراحلور روماء ذكر الرسول 
محمدعليه الصلاة والسلام مع ذكر القرأن الكريم قسما على 
لسان السلطانة المسلمة التي تتمعسك بدينها القديم ورسالة 
الرسول السماوية. يفول حوسر: 
013 للم عتنان أن دع زم ] رأممراعط]" 
10 عودددء د 5عل0ل0ه2) ارط امنزعلا 
القرآن 011381لي) - ام - منزرناامق 
1 لا - عاع نم 11ج 


علما أن الضرأن الكريم ترجم إلى اللاتينية في القرن الثاني 
عشر للميلاد. 
وجاء ذكر الحسن بن الهيثم اليصري في معرض الحديث عن 
المراة السحرية التى جلبها الفارس من ملك الهذند والبلاد العربية 
وذلك ف حكاية ((الغارس الصفير)): وأورد الشاعر بالسياق 
نفسه ذكر أرسطو. كما اورد اسم فيتولون وهو العالم الرياضي 
البولندي المعروف بكتاباته ف حقّل المرايا والبصريات. يقول 
جوسر: 
رتنه )ألا لمق رمععمل4 01 سمعامعوة ووو 
ذع نذا "تتأ منمع اسل أازط) عأأامأواعءة مم3 
روكنلا أأ عع م5 "اعم 01 200 211010115 ن) لالزع نان 01 
كطأه70 عاط سقط خط نزعط) وعجحووي1 عم 
ش عا 


علما أن رسالة ابسن الهيثم في علم السصريات كانت قد 
ترحجمست إلى اللاتينية تيعام 117١‏ للميلاد. واعتمد عليها 
الأوربيون الأوائل ف هذا الحقّل. 

وتعاد جوسر في حكاية ((حامل صكوك الغفران)) الحديث 
عن ابن سينا وذكر كتاب (القانون 04131011) ) كما عن أحد 
فصوله المختص بالسموم وأورد التسمية التي وضعها الؤلف وهي: 
فن 1©13. 

وجاءت في الحكايات كلمة الجبسمطى )1025| شروهي 

نشير إلى تداخل العربية واللغات الأوربية بواسطة الترحمة 


المتبادلة؛ ذلك لأن الكلمة المذكورة هي العنوان الذي وضعه العرب 
لرجمتهم كتاب يطليموس ف الفئك والعساب عن الإغريقسية 
©1151 وقد تمت ترحمة الكتاب في بغداد عام 7م وأشار 
ابن النديم إلى هذا الكتاب في حديثه عن بطليموس””. وللا اعيدت 
ترجمة الكتاب إلى اللاتينية احتفظ المترجمون باللفظ العربي 
مع (آل) ولم تزل الكلمة في اللعجم الإنكليزي تعني أي مؤلف. مسن 
مؤلفغات العصر الوسيط التي تعنى بحقول المعرذة المختلقة. 

ولاريب ف أن اطلاع الشاعر الإنكليزي جوس سر على 
الشسخصيات العلمية العربية والؤلفات المتخصصة بالعلوم 
المختلفة كان مصحوبا بكثير من المغردات العربسية المتداولة 
آنذاك.إذئجد خلال الحكايات عددا مسن المفودات العلمية 
كالإكسير والبورق والملغم والكيدياء والقلى والانبيق. كما نجد 
أسماء يعض الطيوب والتواب ل مثل الكدون والزعغران. وأسماء 
الات موسيقية كالعود والقيئارة وغيرهها. 

لقد انتقلت الكلدات العريية إلى الإنكليزية عبر اللاتينية أو 
غيرها من اللغات الأوربية المحلية (الرومانس) التي تشكلت بعد 
انحسار اللاتينية كالاسبانية والقرنسية والإيطالية وغيرها. 
انتقفئت سماعاً من خلال اللقاء المباشر: ويوساطة الة_ناصل 
والسغراء والتجار والسياح والغنين: كما ذكرناء؛ وانتقالت من 
خلال ترحبمة الكتب العربية إلى اللاتينية التي ظلت لغة اليبحث 
العلمي حتى النصف الثاني من ذلك القرن ف معظم أنحاء القارة 
الأوربية. وأعلام الفكر العربي الإسلامي ومؤلفاتهم المتر جمة إلى 
اللاتينية لا تقتصر على الذي رأيتاه في لعمال جفري حجوسرء 
ذلك لأن المصادر الإنكليزية تتذ.من الكثير مما لا يتسع مثل هذا 
البحث لاستيحابه. وقد قاع مؤرخ العلوم البريطائي حورج سارتئن 
في النصف الأول من القرن العشرين؛ بتقسيم الحقب العلمية التي 
شهدنها البشريك: فجعل لكل من جابر بن حيان: الخوارزمي: 
الرازي» ومن تلاهم؛ عصرأ خاصا وذلك ابتداء من النصف الثاني 
من القرن الثامن للميلاد””. 

ووحجدت الكاوات العربسية طريعمسها إلى الإتكليرية. 
والإنكليزية. كما يق ول اهلها اكثر لغات العالم تلقسها تلكلمات 
الفيدة. من يرج بابل حتى الاس .كيمو" . ومن يتصمح المعاجم 


ألموره 
العود الرارع -د.. + 


الإنكليزية الحديثة يحمد الجهود التي بسسسائلها الفريب يون 
لاستخلاص العشائق المتعلقة بكلماتهم. إذ تجد إزاء كل كلمة من 
الكلمات كل ما استطاع الياحذون تعدقيق ه <دتى تأر بخ امدار 
المعجم (اوكس قورد 1944). تجد ملخصا يخبرك عن الأصل الذي 
انحدرت منه الكلمة؛ وتسلسل اللغات التي مرت بهاء مع إيراد أقدم 
النماذج الشعرية والنثرية التي وردت بها الكلمة موثقة بأسماء 
أصحابها والمؤلات والتواريخ. ويجد الق.ارئ وهو يتصفح تاك 
المعاجم أنها تحتوي على عد.د 5ب مير من الكلمات المنحسدارة من 
أصول عربية أو المنشولة إلى أوربا عن طريق العربية. وتحمل 
تلك الكلمات قيما حضارية :<ذتلةة؛ عامرة رفنرة وداناء: ذ 
وزراعية وتجارية وعسكرية وغيرها. 1 
لنأخذ مثلا ماورد في حةقف ل الكيهياء؛ نجد أن الكلمة الدالة 
على الكيمياء اله ديمة ‏ 0013 1110176 دنة. ولة عن الار: رذ 
ونجد أن المؤلفات الكروياوية في أوربا ؤللال العصر الوسديما كان.-. 
تتسم بسمة الكرمياوي حابر بن حران ودن»س., إلى صيفة أسحه 
اللاتينية 7 861). والكلمة الثانية المتعلقة بالكيمياء وهي 
إكسير 1121© منقولة هي الأخرى عن العربية إل اللاتينية 
قال نكليزية:ء و كان يعتقّد أن الإكسير هو المادة التي تحؤل المعااان 
الخسيسة إلى ذهب وتملك القسدرة على منج الخلود. والكلمتان 
الدالتان على جهازي التصعيد والتقحلير مأخوذتان عن العربية 
وهما انال أ 31140 . وأنبيق ‏ 02111 1ن : وياكر أن اول 
من كام بهاتين العملينين هم العرب.. ويضم المعجم الإنك-اررَي 
عددا من أسماء ائواد والعناصر الكيعيائية,»تدذكر منها: 
ملأفلاه علة) بطامهة متمعلدء؟ لممصسااقه 
101101 قوهي على التوالي: إثمد؛ رهج الذارء زاووق» 
طلق, فلى: وكحول. ومما يتعلق ب نذا الحة ل أسماء النبساتات 
المستعملة في تركيب الأدوية: والحطروب ومنها: ,)217115051 
0 لوط أأدة نتمطادرف > ,انض ها ]© وهي 
على التوالي: ابو المسكء لبان كاقور. زعفران, وسنا: وكلها 
منقولة من العربية إلى الإنكاء زية عبر اللائينية أو سواها من 
اللغات الأوربية الحلية. ويجدر ب الذكر هنا ورود الطيوب 
والمراهم العربية في مسرحيدين من مسرحسيات النساعر 


يض 


الإنكليزي وليم شكسرير (1711.1074): وهما مسرحبة ((مكبث)) 
التي حاء فيها على لسان الزوجة التي دفعها طموح غير مش .روع 
ال مشاركة زوجها فى اغتيال ضيقهدا المللاء. :3.2 ولما 
شر حبمته: 

لم درل هنا رانه:... .- ة الدم: لن للدي ها « الر؟. الددقيرة كل 
ليوب باد العرب. 

والمسرحية الثاني» هي مسرحية ((عطيل)): ود جاء في 
المذه. الأخير منها قول البجال عحايل: بها 3م.ر»» ف فقتل زوجه 
الحممئة الوقية: 

هلي نيا دموعي متمارء 3. كما نول القدار الاق من الأشجار 
العردية". 

وف .د أورد المتشد.ب .ون فق تاريخ الحلب و5 الاج ما يغرب أن 
كثيرا من الأدويلة التي ما زالت قيد الاسستعهال هي من تحضير 
العرب.؛ وان الصيدلة الكيهرارية الثي ولدات ف أوريسا. كانت قد 
حملت إليها من بلاد الحرب. 

وتوجد في حف ل الطب كلدات دأنا كلداه (سافن) العربسية 
التي تعني أحد عروق الساق وقد أخذت. دنا سفة دخلت في علم 
التش ريح لتسبق أسماء بعض عروق الجسد رأعصاب.4: فقيل: 
لعا 5النال م5 ,عتلعن خلامالءذا 510 وهناك 
كلمة نخاع 1124 1101؛ ونجد اسم الحطب.يب العربي الذي أسس 
لعلم الجراحة وهو ابو القاسم الزهراوي 1():25[5(آ[8/. وكان 
كتابه الموسوم ب (التصريف لمن عجر عن التأليف) فد ترجم إلى 
اللاتينية ف القرن الثاني عشر للميلاد ويحتوي على مئتي رسم 
توضيحيء ويعده الأوربيون أكمل كتاب في الطب حتى بالقياس 
إلى مؤلفات حالينوس ويذكر أن هذا الكتاب بقي مرجعا للطب فْ 
أوربا على مدى خمسمائة سنة. ومن الأشخاص المشهود لهم بنقّل 
الحلب العر بي إلى أوربا سطنطين الأذريقي ( )1٠١ 81-17١١‏ الذي 
ولد قْ فك رطاحة وكان عارها باللخة العربية واللاتينية 
والإعريقية؛ وقد استقر به المقام في إيطاليا وقام هناك بترجمة 
سبعة وثلاذين كتابا من العربية إلى اللاتينية؛ منها الأصيل:» 
ومنها ال مر جم للعربية عن الإغريقيه نذكر منها: 

(الكتاب الملكي 61211161 اج طواك1) لعلي بن العياس 


الطبيب. 

ومن الكلمات العلدية التي دخلت العجم الإنكليزية خلال 
هذد الحةب. ة (الجبر 21518 ). وكاف".الإنكايزية تعرق. 
الجبر منسوبا خط إلى جابر بن حيان فتسميه 1767© )6 وذلك 


على الرغم من ترحمءة كتاب (الجبر والمقابلة) للخوارزمي في 


القرن الثاني عشر للميلاد إلى اللاترارة. لكنها عادت فمححات 
الكلمة بعد انتشار مؤلقات ليوناردو في حقّل الرياضيات. ويذكر 
أن هذ العالم الذي يعن الأوربيون أعذلم رياسدي أوريا قى العصير 
الوسيحط ( 2277١‏ 1542) كان قد تلقفى دروسه ف علم الرياضيات 
على يد أحاء الاساتذة العرب قي شوال افريقياء ثم عاد إلى إيطالدا 
فحصل و, يبلاط الاسبراحلور غردريك الثاني وقدم كتب. 4 التى 
استعمل فيها الأرفام العربية الهندية من الصمفر حتى التسعة, 
وانتشرت تلك الأرقام قي أوربا على مدى واسع. كما عرق الصفر 
260 :10219©1). وكان ذلك حدنا هاما في تحلور الرياضيات 
الأوريسية. كما قسدام ليوناردو طريقفة لحل المعادلات الجبرية 
المعقّدة وهي مقتمسة عن المؤلفات العربية. 

ومها يتعلق ب_الرياضيات علم الفلك. حيث يحتوي المعجم 
الإنكليزي على عدد من الكلمات العربية الخاصة بهذا الحعقل. 
فهناك كلمة (سمت !1111011 بك 3 ) التي تدني زاوية السمت: 
وعكس مدلولها الغلكي تأتي كلمة (النظير “1]]80011)؛ وهناك 
كلمة (القنطرات 8]11111623101211) وتعني أي دائرة فلكية 
موازية للأفق. وقا2 ظلت الكلمات الهريسية تطاق على الألات 
الفلكية الني تخترع في أوريسا حتى عصور لاحقة. مثال ذلك ما 
يعرف بالتلس كوب السوهتي ويعرف ف الإنكليزي باسم 
2001 وقد صممه الفلكي الإنكليزي السر حورج 
إيري .181١1(‏ اذذا): وكذلك الآلة الفلكية الني حسمدها الأمريكي 
شاندلر قي غام ١313م‏ فسماها (المقنطرات). وهناك الكلمة التي 
نطلق على النقويم السنوي في الإنكليزية وف معظم أقطار أوربا 
وهي كلمة مناخ 211131211416: وتذكر دائرة المعارف البريطانية 
أن معظم أسماء النجوع ف الإنكليزية هي من أصل عربي وقد 
استبدل بعضها باسماء أوربية وبي ب عض آخر مثل: 


بأمعلة ,عسعمطلخ ,طتوععام4 ,سوعوطء110 ٠‏ 


الموره 


اهام د 00 الإوووالره تب 


160 315ل أوهي على التوالي: الديران, الجاتب, الحاوي. 

الغول: الصائر . الوافع 
ودخلت ف اللفات الأوربية كلمات تتعلق ب_العمارة وفن 
الزخرفة من ذلك ما عرف بالنسق العربي ©6501 7229ث , 
والكلمة ذاتها ترجع إلى جذر كلمة (عري). وقد نقات من 
اللاتينيه للايطالية فالفغرنسية قبل دخولها المعجم الإتكليري. 
وقد شاع هذا النسق ف أوربا خلال عصر النهصة حتى أوائل 
القرن التاسع عشر للميلاد. وتوجد نماذج منه منقوشه على 
جدران القاتيكان بريشة نلاميذ الفنان الايطالي رقائيل ومنه 
النسق المعروف بالحمراوية 11[ 411121118165 نسيةإل 
الحمراء بالأندلسء وهو القصر الذي شيده ب ذو الأحمر فقي 
غرناطة في القرن الثالت عشر. تحيط به الحدائق المعروقة 
بجنات العريف ©86©78111© 63 وهناك الْمَن امس ستعرب 
10223311 الذي نشره المستعربون حتى شمال أورباء ون 
المدحجنين 185 ©[1/111016 الذي يمير كنائس وقصور طليطلة 
وشرطبة واشبيلية وغيرها. وقد نقلت هذه الكلمات عبر 
الاسبانية. 
وق المعجم الإنكلدرزي كلمات منحدرة من أصول عربية في 

حقّل الموسيشّى. يقول هنري فارمر اللتخصص بهذا الحقل إن 
التآثير العريسي ف الوسيقى الأوربية واضح على الصعيدين 
العملي والنظري"”' هناك مشلا كلمة عود 1146/آ التي أخذتها 

الإنكليزية عن الفرنسية نقلا عن البروفنسية وقد نقلت الكلمة 

مع الآلة عن طريق اسبانياء كما نقلها الصمليبيون إلى أوربسا في 
القرن الثالث عشرء وصنع أقدم عود في الغرب على الدنسق 
العربي. ودخلت كلمة رباب ©176©"اعن طريق البروفنسية 
فالفرنسية؛ وكذلك قيئار ‏ “001423 8التي وصلت إلى اللعجم 
الإنكليزي عن طريق فرنسا. ويذكر أن مقاطعة بروفنس 
الفرنسية المتاخمة لاسبانيا كانت منحطلقا لمدرسة شعرية عرقت 

في الأدب الأوربي بمدرسة الحب الفروسي © انابأ /[[)0118:) 
وعرف ششععراؤها باسم التروبادورز 110823001115 وهم 

الشعراء المغنون الذين انتشروا في كل أنحاء القارة الأوربية منذ 

القرن الحادي عشر للميلاد. وقد قيل إن هذه المدرسة الشهعرية 


الموزدك 


العده أأرايع لم .؟ 


متاثرة بشعر الحب العذري عند العرب. وإن كلمة ترويادور 
نفسها مأخوذة من كلمة (طرب) العربية" ' ويذكر يي هذا المجال 
الكلمات الدالة على الألعاب المتطورة, إذ توجد فق المعجم 
الإنكليزي كلمات في هذا الحقل منحدرة من أصول عربية, مثال 
ذلك الكلمة التي تدل على كعب النردء وقد أخذت من كلمة (ددا) 
العربية التي تعني اللعب واللهو: فقيل في الإنكليزية ,1016 
©©1) ووردت كلمة زهر 701 322 !| لتعثي لعبة الحظ 
والمصائقة. أما لعبة الشطترئج ققد نقلها العر ب إلى أوربا وهي 
هندية الأصل. فدخلت معها كلمات وصلت إلى المحجم الإنكليزي 
تذكر منها كلمتي 611655 ,011661 منقولتين يواسسطة 
العربية عن كلمة (شاه) الفارسية: وكلمة (مات ©1181 
)العربية ومات الشاه 1618126 ©1166 © وكلها تعبيرات مستعملة 
قي اللعبة ذاتهاء كما إنها اتخذت مدلولات أخرى. قكلمة علع »© 
صارت تعتي أيضأ: كنع رشبعاء رشحمن يوفع عا مصرفيا. 
ومنها 1641© وهو الصك المصرق. 
ويضم المعسجم الإنكليزي كلمات حضارية أخرى دخلت أوربا 
عبر التجارة؛ وهي أسماء متسوجات كانت الدن العريبية مراكز 
لصنئاعتها فنسبت إليها. مثال ذلك البخدادي 2 لطن ل أنقط 
منقولة بواسطة الإيطالية. والوصلي 1111151111 وهي أيضا 
منقولة عن الإيطالية, والعتابي '219103)منسوب للعتابية 
إحدى محلات بغداد القديمة, والكلمة داخلة في اللاتينية ومنها 
إلى اللفات الأوريية. وهناك الدمشقي- 2102515( والفزي 
2 ؛ والدمشقى منقولة بواسططلة اللاتينية: لكن الغزي 
دخلت ق الفرنسية أولا. ويذكر أن السجلات البابوية التي ترجع 
إلى القبرنين الثامن والتاسع للعيلاد تنص على أن العرب كانوا 
يزودون رومايما تحتاج اليه من أقمشة وملابس كهنوتية سي 
المثاسبات الديتية. وهناك في أحد متاحف بادو +16824للم) 
١ 5‏ لوحة بريشة الغنان الإيطالي جيوتو (17787-1717) يظهر 
فيها رداء السيد امسيح عليه السلام. يحمل كتابة ب الخط 
الكوق". وتوجد بالإضافة إلى ذلك: أسماء المنسوجات والبضائع 
الأخرى التي كان التجار العرب يجلبونها من الشرق عبر الموائئ 
والمدن العربية وينقلونها إلى أوربا. وقد أشار الشاعر الإنكليرزي 


جوسر ف القرن الرايع عشر للميلاد. إلى التعجار العرب:؛ ((الأغنياء 
الجادين الأمناء الذين يجوبون اليلاد القاصية ويجلبون الطيوب 
والتوابل واللنسوحات المذهبة: ومنها الزيتوني الملؤن باثمن 
الأصباغ. وكل البضائع النادرة المتيرة للدهشة.. بعض هؤلاء 
التجار خاضوا عدباب البحر متوجهين إلى ((روما))؛ ذكر جوسر 
هنا الزيتوني 5440157 وهو حرير فاخر مجلوب من زيتون أحد 
تغور الصين في العصر الومسيحل””. ونجد كذلك الأحللس 14135: 
وهو حرير مجلوب من الصين ايضاء وكذلك المخيئر “171011217 
وشو المنتقى من شعر معزة أنةرة وكان يصنع في تركيا» وقد 
نفلت الكلمة إلى الإيطالية ومنها إلى أوريا حستى وصلت إلى 
الإنكليزية. ويالاحظ أن هذه التجارة جلبت مع ما حلبست من 
بضائع وكنمات. بعض المصدلاح ات اليخاصة بهاء من ذلك 
التعريفة111” 42 والعسوارة التي اتخذت معنى العذل 
266 والقبالة 0110 طق والمخزن 1112325871116 
والرزمة 0:111'! وسواهاء ومعظم الكلمات التجارية العربية 
دخلت نعن طاريق الايطالية. 

ونوجد ف المعجم الإنكليزي أسماء عربية لعدد من اللحاصيل 
النباتبه: منها صناعية كالقطن 011011 الذي أدخله التجار 
العر ب إلى أوريا ومنه قصب السكر أو وقنا السكر 510352136 
الذي إدخل العرب ؤراعته الى الأندلس وإلى صق لية: 
فدخلت الكلمة إلى أوريا من مكانين مختلفين "' واستةقرت في 
المعجم الإنكليزي بكلمة “5195211 . ومن أسماء النبساتات 
الس تغملة للحلعام نجد ف الإنكليزية أمثلة منها: 
6 16111011 ,2011601 وشي على التوالي: برقوق 
وليمون ونارنج. والبرقفوق هو السمش عند أهالي المغرب 
والأندلس" ". أما كلمة قهوة 0146© ذقَد انتقلث من العربية 
إلى التركيه ومنها إلى أوربا وذلك بعب أن استعهلت من قبل العرب 
استعوالا حضباريا منذ القرن الخامس عشر للميلاد. ويطلق الآن 
اسم القهوة العربية 20.82817102 . على أحود أنواع حبوب 
البن التي تذتج في أمريكا اللاتينية. كما يوجد نوع جيد من 


ويلا اح ظ ان التماذج التي قد مت سايقا هى من الكلمات 
العربية التي دخلت أوربا في حقبة صعود العضارة العرببية 
واتساع رفعة الفتوحات العريية الاسلامية؛ وهي الحقبة التى 
عرفت ق التاريخ الأوريي بالحدسر الوسسيط الذي تلاه عصر 
النهضة. ومن المعروك أن المنطةة العريسية كانت منذ القسدم 
مركرأ لحضارات أصياة كح ضارتي وادي النيل ووادي الرافدين 
وها بسيتهماء وكانت نقطة لقاء بين هذه الحضارات والأمم 
الأوربية التي لحقتها وتأثرت بها كاليونان والرومان. ويقول 
مؤرخ العلوم البريطاني سارنن:؛ إن هوميروسر, لم يقفز فجاة من 
اللاشيء وإن الالياذة لم تكن بداية ولكنها قمة؛ وإن الواجب يحتم 
أن يكون الب ..دء في وادي الرلغدين ووادي النيل وربما إي أماكن 
أخرى” والمعروف لدى الياحنثين حستى الآنء أن أعظم ما أخنه 
الوونان من حضارة هذه لواترمن هو انف باءءه اذ انتقّلت إليهم من 
النحطلقة العربية (فينيقية: اشورية؛ او اكدية) وقد احتفظوا 
باسدها ذاته يعد إضافة ره إلى آخرد وفقا لما يشتضيه نظامهم 
اللغوي. وأخذوا أشكال الحروف وحافظوا على ترتييها: ابجد؛ 
هوزه ححلي.. حنى القرن السابع قبل الميلاد وكانوا يكتبون من 
اليمين إلى الشمال آنذاك؛ ثم غير وا بدء كتاباتهم وغيروا بعس 
الأصوات, كما جاء الرومان بعدهم فتبنوا تلك الأبجدية وبدلوا 
بعض أصواتها"'لكن كثيرأ من الألفاظ التعلقة بها ظلات في 
المعاجم الأوربية ومنها المعجم الإنكليزي الذي نجد قيه: الف باء 
1132 راة .وائف طم 1غ .وبساء 23غ8(!. ودال2)أاع4 
وغيرها. 

وهناك مجموعة من الكلمات النحدرة من أصول اشورية 
وبابلية» أو آرامية أو عبرية أو يكتغى بالقول إنها من المجموعة 
السامية. ومعظم تلك الكلمات هي أسماء ذباتات تستعمل حليويا 
وتوابل وأدوية. أو تستخدم في مناسبات دينية. وقد وردت إشارة 
إلى غنى الجزيرة المريسية يشنى الرياحسين وذلك في مؤلغات 
الإغغريق السابقة للهيلاد. فضد تحدث ديودورس السقّلي عن 
الأرض التي تطيبه! الرياح المعطرة بروح الم والنسباتات 
الفظرة الأخرى وهي البلاد العربية السعيدة 3112" ل 

1 أء"1). نجد ف المعجم الإنكليسزي من تلك الكلصات : 


أنواهه ينس بإلى (مخا) وهو المبناء اليمني المعروف ب تصديرة. 
ويسمى المحصول باسم الميناء 11126©1321. 


/ 2 / ل ميك 


و 010605 بعت الهوعة رنرنكد ع ,امسضقط! رعولة 
1311 11111138اعوهي على التوالي: ألوة: حرمل: زوقى » 


سمسم. كركم. كمون. مزء وكلها دخات, في الإغريقية وانتشضلت 
منها إلى اللغات الأوربية الأخرى يما في ذلك الإنكليزية. ونجد من 
اسماء النبساتات الني تتخد منها الس _وحات 5لمة كتان 
193 ؛ وهي واردة في البابلية الآشورية, منقولة للإغربقية 
حيث أطلفت على اللباس الأساس للإغريق ابتداء من عام 70٠‏ 
فبل الميلاد. ونجد أيضأ كلمة فنب 0211112615التي يذكر 
المعجم الإنكليري أنها ممائلة لكلمة قتب الارامية وحاعت مثلها 
كلمة إغريقية تملور اللفظ ب عدئذ إلى ©[ 161811/ . ونجد من 
الكلمات الدالة على النباتات كلدة شناة 2116© اللمائلة لأا عندنا 
في العربية؛ وهي موجودة في الأشورية والعبرية. وقد دخلت في 
الإغريقية فأعطت المعجم الإنكليزي يعدئذ كلمات عدة تذكر 
منها: ]11213 01 21111018© وشي على التوالي: 
مدقعء؛ قانون أو شريعة وقانون أو قصبة او آلة موسيقية. وشناة 
أو مجرى. ونجد بين الكلمات الانكليزية كلمة منا 11111141 .وهضي 
وحدة الأوزان عند البابليين أخذتها عنهم الأقوام الأخرى حصتى 
وسلت إلى الإغريق. والكلمة واردة ْ (ملحمة كلكامش) وذلك 
عند وصفه الأسلحة كالسيوف والفؤوس الثقسيلة '"'. ونجد من 
الكلمات الإنكليزية التي انخنت دلالات دينية ماهو مأخوذ من 
الآرامية. مثال ذلك كلمة (اب) التى صيغت منها عدة ألفاظ تدل 
على رئاسه الدير ورئيسه ورئيسته وكذلك على دير الرهبان 
ذاته. وهي على التوالي: ‏ رققءططه رعطط2 , لإاعقططج 
/3172 واللفط دخيل فق الإغريقية منذ القرن التالث قبل 
الميلاد وذلك عند ترحمة (العهد القديم) إلى تلك اللغة. وهتاك 


كلمة 211111101112 وتدل على الأمونيا منسوبة إلى الإله المصري 
أمون حيْةث كانت تلك المادة تحضر قرب مءبكهة. وكلمة 
زمرد380[ت 6 17ء وهي من المجموعة العربية ومّد كان هذا 
الحجر الكريم يستخرج من مصر العليا حيث وحجدت هناك أقدم 
مناحمه التي تعود إلى ما قبل الميلاد بالفي سنة وتعرف بمناجم 
السامية وَكَنها ذات دلالات دينية وأكثرها شيوعا كلمه آمين 
11 حيث انها مستعملة في جميع الأديان وبكل اللغات. 

٠‏ إن الكلمات المنقولة من المجموعة العربية (السامية) كانت 
قد دخات ف اللغة الإغريقية وتسربت منها إلى اللاتينية خم إلى 
اللغات الأوريية الأخرى ومنها الإنكليزية. إلا أن الذي يتأمل 
تاريخ الحضارات القديمة في اللندطاقفة العريية ويطلع على 
انجازاتها وسبقها في ميادين الحضارة بكل حقول العرقة. ورعرف 
مدى اشتباكها مع الإغريق؛ يجد أن حمجم الكلمات المنقولة منها 
إلى الإغريقية ضنيل جدأ بالنسبة لا يتوقع من تأثير لها في 
الأقوام التي التقت بها. ويعترف الأوربيون بهذا الواقع. فيقولون 
إن هئاك سلسلة تربدا ما بين حضارتي وادي النيل ووادي 
الراهدين وبين الإغريق: ولكن حلة_اداعدة من ذلك السلس له 
مازالت مففودة؛ ولذلك يكتفي البا<.ذون الأوربيون بتسجيل 
شكرهم لأولئك القوم السابيقين” ". 


الغوامس 


١521 555 -‏ ,لرمأ)ضمهنا رعيردناع نهآ وتأدردة ..2 ١‏ 
1 


عأطددم ع»طء من واعة! المعاكرن ك1 1] بعاسسه1 .11 .> 
,31.0.5137 بممأعصميا ععمء بادآ لمعتوسلة 


(7) الكلمات العربية الإنكجليزية الذكورة فى هذا الفصل وما يرد حولها من 
معلومات تستنئد ال المعسادر الأتية, إلا إذااذكر خلافا لذلك: 
الموسوعة البريطانية لعام ١هةا ,)5١ 1١(‏ 
522011 الإمموق1اء21] طزؤتاعم5 لء مكح »ع1 
(3 م تعبككة ١‏ ,نرولؤزل؟] 


الموره 
العدد |أرزأزهع -ه..؟ 


ها ععالدسممة! عطا أومعاظع. ملا (4) 


م561 - !اع ١5١20652‏ ررعرزوم عا 
رك هضف عط) ]0 ماكذآ! بجروععال. أن رايوواوط: ...م 
.؛؛؛ 


01 توعدعرما عط سز رز(ع نم" :1.1) رططا.1ز ومع 
ل ل 1 
م6 نفك 135 رقوعيم )زوع جزورن 
بعكهه(1 النامطة عسل طاله1)) .سناكاعريو)8.ن0 ىم 
١ 5113©,‏ روولع 17 م1 رمعم عه 01 وكزه::3] بكلقع]1)) 
(7) داطرة العارق الإسلامية. 1935١‏ العلد .١‏ ؟؟9. 


الا ,زوب سوالء! 0(1) تجمدنا شا 
(4) ناحجية مراني: آثاو عربدة في حكايات كنترباري؛ متشورلت وزارة 
الثقافة والإعلام العراقية؛ سلسلة دراسلت؛ 43ةا, 
علما بان المدئومات اللاحقة الخاسة ب( حكايات كنربري) موحودة قي 
التسدر نفسه 
(3 )ابن النديهه الفهر ست: بيروت. لا تاريخ. وانخظر المعلومات الواردة. في 
الموسوعة المريطائية الذكورة سابق:. نحت كلمة 1413:184081ا, 
له تجدماذا]] عط نا ولا نلأيه ناما بمماسظكه) )03١(‏ 
ركاة ‏ 7 1أ قتا لوو ١156١‏ بعونصانالنةا بماك 


0 ل ا لل 5 ال 
لحل 
عاء ادنس ) مممعو و امكيلع معنم .111 15) 
تلات تيف كة ل رووعس ]1 وكاو عاصنا لبد د( رن[ سوال 
لألضا - عأطااسسثخ رمتطيت مل ملق نعتسضدد 11.1 (أ٠)‏ 
باش رش ك5 ١‏ عأ رولا نجل ك5 عأعسات 0٠١‏ ووم ثلا 
معققىن, : 
(ص) عتطسضلت عط رن" مالعا أن رم علق تمبسنميج].1] 
,8 ؟ انل رتل0 كلم 1 بع تاع ناته لسنامسلالر 
ونظر؛ بق 6[)لمآ عوردوقه! عأدعللا -اجدةا , لتلتتلل :31.1 
1 ل ااا 
بح لآ داك قدت عذطا ننس انا )هس 


7ن لا 
ع5 رقط[ن0ة] نأناعتت 2 ,الأأدايه )ا 


(17) 2319 دترئصهة) أنه ملأأرامء125 نعساة*1.1].,! 
بأ لات بجوعطه] ررم “عط وكا رى )د لا عدا ] 


(4ا) ابمن البيطار. الجامع لهر دات الأدويه والاغذية: محسر 197لهء حي ا, 
4 
للق 
ا ل اك 


(0؟) افع تنواعت (1 لاله كسام 0) عط رععاونةا .1 


١١11 81‏ لعولا بوملا نجيمنان سن ! للمتاجد ةا عا 01) 
ل 


لق أترة كتزنونن] اام درست تنمالتاطا نامل مما نامل ١‏ 


وعأعولا جناأة رمعطعه ]لذ .أن معكويم نيو «بمزواة 
1 الا ١‏ 


وذلك قي هامش ؟7١1‏ تعليقا على ما ورد ى (الفردوس !!انقود) على لسان 
الشيطان لدى وسوله الشساطئن المقابل لب لاد العرب وك ةنشافسه الريج 
الطيبة. وذلك عند رحلته إلى الجنة بفية إشءما؟ حياة الإنسان (آدم). 
(8؟) دله بأقر: ملعم ة كلكامشر. ددر الذرؤون الخطاقية, خا حدقا 34. 
حيث يقول: سنعوا اأسلحة عذلية: سم. كوا ذؤوسا تزْن كل منها ثلاث 
وزنات وسبكوا سبوفا كبيرة تزن كل منها وزنتبن وفبضاتها نلاثون منا. 
(؟1) انخظر: .7 122 .[0تكرم)00,,1 ب501"]013 


غم اعييع 


وسط وجنوب العراق 


المقدمة 
كان الفن وسيبقى مظهر! من مظاهر الثشافة والتطور عبر 
العصور. والفن المرآة العاكسة تثقافة ذلك المجتمع الذي يتمتع بها 
فنانوه ومفكرود؛ لاسيما الرس وم الجدارية والتماثيل والنصب 
والممارة بمافيها من ينتائية التكوين والتخحليط الحضري 
المرتبط بها موقعيا. وقد اسهم الموروث الحضاري اللمند عبر 
مئات السنين في تطوير القابلية الأبداعية للفنانين العراقيين 
حتى أصبح الفن العرافي التّش كيلي المعاصر تواصلا فكريا 
وحضاريا لجذور الأصالةوالموروث الحضاري والأتساني للعراق 
سواء أكان في تون ماقبل الأسلام ام قي مابعدد. 
وق العراى تنتش ري العديد من المعالم الفنيه الحديثة التي 
تحمل مدلولات ذات معان قيرز يها البسعد الفكري والأنسسائي 
للعراق» متتشرة قي الساحسات العامة والمتنرهات. ان أمد هذا 
التطور يعود الى النهوض الفكري الكبير وتطور اساليب التقتية 
لدى الغنان العراقي التشكيئي امعاصرء ووحجها مشرقا للعراق 
الذي يأتيه الزوار والسياح من مختلف تتحاء العالم ليشاهدوا هذه 
الفنون الأبداعية المعاصرة بتكويتاتها ورمورها ودلالاتها التي 
أضافت الى التأريخ الأنساني العالمي سمة جديدة ورقيا ملعوخئا 
وواسعا. يسالوننا الأجائب مرة عن آثار بابل فيعودون تارة 


المورد 
اعدو أأرأبع -:.. ١‏ 


معنر عداد عَزوان 
وزأزة الصناعة واطعادن 


فيسالون عن سومر وأشور وتارة أخرى عن نصب الحرية؛ ولو 
نافشنا هذه الأسئلة للاحظنا ان هذه المعالم قد أثرت في نفوسهم 
وأذواقهم وكذلك اعجابهم الكبير بهاء بل أنهم يسألون بشوق كبير 
للأطلاع عليها وعلى معانيها الأنسانية والحضارية التي أغنت 
العالم أجمع بالعلوم والمعرقة. ان تاثير البيثة وعواملها قي 
منطقة الجنوب والوسط العراقي في الفئون المعدنية, التي تشمل 
النصب والتماثيل والعمائر والجداريات هو البحث المعروض الأن 
:كما تركرّت أهداف هذا البحث على : 

ا نحديد الظواهر المناخية والبيئية المؤثرة في التشكيل 
المحدني لاسيما مايتعلق بالمادة المعدنية الأو لية المساهمة في بناء 
العمل الفني ومعرقة التأثيرات الطبيعية والفيزيائية المؤثرة 
فيها فضلا عن أيجاد وسائل وقائية متاسبة لها. . 

؟. الكشف عن العوامل المؤثرة فق الفنان البيئي والتسكيلي 
لاسيما في العلاقةوالتعايش مابين الفنان وذاته وثقافته وأدراكه 
البيئة ومكوناتها ومؤثراتها. 

؟ تحديد الأعمال الفنية من عمارة ونصب وتماتيل وابراز 
دورها الثقاف والمني والسياسي والاحتماعى فضلا عن إظهار 
القابلية الغنية لذات الفنان ورؤيته لمعنى البيئة وكيفية تفاعله 
معها من خلال النناج الفني وتقفئيات التنفيذ والإفلهار فضلا 
عن التعبير والجمالية. 


ومن هذا المنطلق تم دراسة التأثيرات البيئية ومدى تاثيرها 
العمل الفني والفئان نفسهء وهوابن بيئة حضارية وذو خلفية 
ذكرية وابداعية؛ وكيفية تعامله مع البينة بمغهومها الحلبيعي 
والأجتماعي والسيالسي. ذقفد تم دراسة العقل والفكر لدى 
العراقيين القدماء في سومر وأكد وبابل وكيفية أستخدامهم 


للفنون المعدنية ق صناعة أعمالهم ا لغنية ضمن محورين » د تمثل,ء 


المحور الأول بالفن العراقي القّديم في وسط وجئوب العراق: اما 
المحور الثاني فهو صناعة المعادن وفئونها عند المسلمين في العصير 
العباسي تحديدا حيث أزدشرت هذه الصناعة. كما تم التطري الى 
دراسة تأثير العوامل البيئية الطبيعية المباشرة ف الفنون 
البمصرية في وسط وجئوب العراق وماتسبب 4 من تغيرات 
وأنعكاسات سلبية وايجابية في الفنون العدنية في تلك النطقة 
المهمة من العراق. ودراسة التاثيرات الوق عية للعمل الفني 
ومايعانيه الفنان ومدى تأثير ذلك في التلقفسي والموقسسيع من 
الناحسيتين الجمالية والفكرية قضلا عن التحطرق الى العوامل 
المؤثرة ف الفن البسيئي في وسط وحجنوب العراق» حيث تم 
تحديدها وفنا للعلامات الأجتماعية التي تتمثل ف الحلاقة 
مابين الأفراد والتقاليد والعادات والعقسائد وغرها وكيفية 
التعامل مع العمل الفتي في تلك التجملقغسة من ارض العراق. 
والعامل الثقاق الذي يهتم في بيان تأثير الثقافة العامة للفنان 
البسيني ومدى التاذر العالى وتماسه مع الفن المعاصرء ودرايته 
الأبداعية والتقنية وتحقيق أسلوبه المبدع التميزء كما يبحث في 
الآلية الني تكمن في التعاون مابين المؤسسة الذنية المعنية من 
جهة والفئان من حهة أخرى: اما العامل الآخر اللهم قهو العامل 
السياسي فهو ذو أهمية في تداولية وتأويل العمل الفني لاسيما قْ 
وس وحبنوب العراق. وفي هذا البحث المتواضع تم أختيار ثلاثة 
مظاهر فنية جادة وميدعة ؛ فقد تم اختيار مرقد امير 
المؤمنين الأمام علي ين ابي طالب (كرم الله وجهه) في مدينة 
النجف الأشرف أحد فنون العمارة الأسلامية الهامة التي تفحلي 
قبتها وماذنها ويعض -جدرائها مادة او معدن الذهب والفضية 
ايضا. واختيار نصب الحرية للفنان الخالد جواد سليم المشيدق 
ساحة التحرير بيغقداد والمعدهول من مادة اليرونز ودراسه عوامل 


البيئة قيه فضلاً عن تمنال (البصراوية) للقنان الكبير محمد 
غني حكمت والمعمول من مادة البرونز ايضا والشيد في محافؤلة 
البصرة. 

مماتقدع أعلاه يعد بحشنا المتواضع هذا بمثابة كشفأ بسيطا 
لتأثيرات العوامل البيئية الختلفة من تأثيرات طبيعية وغيرها 
ومساعدا للفنان في التعرف على التأثير ات البيئية والأجتماعية 
والسياسية في العمل الفشضسٍ العدني وما يحققه من وقع فني 
واجتماعي وعقائدي عند الذلقي العرافي وغير العراقي. بعد ان 
تم دراسة تلك التأثيرات من خلال تجارب الفنانين العراقيين 
انفسهم ؛ ويتوجه الباحث بشكره الكبير للفنانين العراكيين 
الذين اسهموا ف رفد البحث وسيان اهم التاثيرات وتحديدها على و 
وقق تجاريهم الفئية وهم كل من الأستاذ الفنان النحات محمد 
غني حكمت والفنان الراحل الأستاذ الدكتور عبد الرحمن 
الكيلاني والأستاذ الغئان الدكتور ناصر عبد الواحد الشاوي 
معاون عميد كلية الفنون الجميلة للشؤون العلمية بجامعة بغداد 
حالياء والأستاذ الفنان النحات عرام البرّاز ؛ مع بالغ الشكر 
والأحترام لما غمروا الباحث من روح علمية عالية. نتمنى ان 
يكون هذا البحصث مد خلا جديدا متواضعا لتحديد المؤثرات ٠‏ 
والتأثيرات البيئية على الأعمال الفنية المعدنية في وسط وجنوب 
العراق . والله الموفق 

الفنون المعدنية قي وسط وججنوب العراق (دراسةه تاريخية): 


ل العصور القديمة : فل ابدع العراقيون القدماء في الفنون كافة 
من عمارة ونحت وجداريات وكان ماوصلنا من الفئون المعدبنية8 
أعمال رائعة في جمال الصئع والتقئية ودقة الصنع وأستخدام 
العادن المخنلفة. وتش_كيلها على وقق تذكوينات مختلفة ب_هيئة 
تماثيل وحلي ؛ وفد أستخدموا المعادن المختلفة كالذهب والفضة 
والتحصاس والرصاص وكذلك طعموا هذه الأعمال بالأحجار 
الكريمة كالأزورد والماس وغيرها .توالت على أرض وادي 
الرافدين اربعة حقب هامة : وهي الحقبة الأول في حدود الألف 
الرابع قبل الميلاد الى العحصر الحجري - النحاسي فق نهاية الألف 
الخامس قبل الميلاد التي سبقت الحضارة السومرية. والمرحلة »ع 


أأموره 
3 321 0 كن . 


السومرية ثم الأكدية في حدود الألف الثالث قبل الميلاد. ثم المدة 
التي تناوب عليها الآشوريون وبابسل الجديدة (الكلدانيون) ف 
حدود الألف الأول قبل الميلاد. فتعود المرحلة الأول وهي التي 
تمتد الى حدود الألف الرابع قبل المبلاد الى العصر الحجري- 
النحاسي ف نهاية الألف الخامس قبل الميلاد .. 

ان جميع هذه الأدوات تظلهر عليها أثار الطرق تشير في ذلك الى 
ان هؤلاء الأقدمون لم يكتشغوا بعد صهر المعادن. اما قيمأ يخص 
المعادن الثمينة كالذهب والفضة 33 د أستعملت ف أعمال 
الصياغة))" .وكان أنسان تلك الحقبة الحضارية يقوم بأعمال 
تطعيم الذهب والمعادن الثمينة في الأعمال النحتية والعمارة 
وقد وصلنا تمثال من الحجر الأبيض او الرخام يمثل وجها لأمراة 
او رأسا لفتاة وكأنه شبيه بالقناع يعود الى مدينة الوركاء ققد 
كان الأعتقاد ان هذا التمثال كان مغحلى برقائق من الذهب ؛ اما 
العيون فقد متعمت بالأحجار الكريمة كالازورد . وكانت رقائق" 
الذشب تغطي راس المرأة كالفعر: فقد وجد تجويف ف اعلى 
الرأس وبشكل غائر وكأنه مخسص لتلك الرقائق الذهبية . 
والتمثال محفوظ ف التحف العرافي ببغداد. كما وصلتنا أوان 
طقوسية وفد تكون لأغراض التعبد, وكانت ذات دقّه وتقئية 
عالية: مصنوعة من الفضة؛: بيضوية الشكل» وبطريقة مدهشة 
وتدل على فكر واع لدى أنسان تلك الحقبة اما الرحلة التاريخية 
المهمة الأخرى فكانت الرحلة السومرية في حدود الألف الثالث 
قبل لميلاد. فالسومريون ((كانوا سياقين في تصنيع النساس 
وتقنية النحاس وصهرد مع المعادن الأخرى» وكذلك سب الفضة 
والذهب وأخذوا يمزحون بعض العادن للحصول على سبائك 
جديدة اكثر قوة كالبرونرٌ والألكتروم (سبيكة الفضة والذهب). 
كما أستخدموا الحديد في صنع منتجات معدنية متعددة))'. 

وكانت من تلك الأيذاعات التي وصلتنا من السومريين في 
منطقة تل العبيد ((الذي يعود الى الألف الثالت فبل الميلاد شيد 
هذا المعبد على رصيف مرتفع قتحت جدرانه شبابيك ديكورية 
(روازين)ء وعند بوابة هذا المعبد نصب عمودان زينا بصمائح 
معدنية تنبت بمسامير ذات رؤوس عريضة ومطعمة بيعض 
الأحجار الملونة؛ وعلى جانبي المدخل وضع أسدان منحوتان من 


المؤاد_-_-_-.-_-_ 
ألعوه اأرابع ك0 


الخشب ومعلفان بصفائح نحاسية اما الشبابيك فقد زينتث 
بتمائيل نحاسية تمثل الثور المقدس))" .وتشير المصادر 
التأريخية الى ان ((خامات التحاس تجلب الى اور (ميناء بلاد 
سومر) من جزيرة ديلمون قي الخليج وهي البحرين حاليا 
وكذلك من مناحم ماكان وهي عمان حالياء ومن منطقة ملوخًا 
قي جنوب باكستان على نهر السند. وكان النحاس الخام يجلب الى 
أور بمقايضة بالقماش والملايس الجاهزة))” بيد ان هناك 
مصادر تاريخية تؤكد على أن هناك قطعا تم أستيرادها من ملاد 
الراغدين او من حضارة ولدي السند لجزيرة ديلمون"'. ومن 
البدائع التي وصلتنا من تلك الحقبة هو ماوحد ف المقيرة الملكية 
فياور. حسيث وجدت العديد من الأعمال الفنية المصنوعة من 
الذهب. والمطعمة بالأحجار الكريمة كالعقيق واللازورد من اوان 
دهبسية وكؤوس وخوذ نحاسسية وذهبسية وحلقات فضية 
أستخدمت لريط الثيرانء كذلك ((عثر على مجموعة أكاليل 
الزينة الصنوعة من الذهب والألكتروم))” » وبلفت هذه الأعمال 
مايقدر بأكثر من 140٠‏ قطعة. 

ومن تلك الأعمالٍ المميزة كانت القيثارة السومرية التي 
تتكون من صندوق خشبي مطعم بالذهب ومرين باشرطة 
ذشبية عريضة: ومفاتيحها نحاسية . والحواشي السفلى مزينة 
بأسلاك من الذهب ومطعمة بالأحسجار الكريمة؛ وعند نهاياتها 
رأس ثور بديع الصنع ؛ عمل من الذهب الخالص ".كما عثر على 
قلائد ذهبية وفضية تعود الى الملكة السومرية (شبعاد كما تسمى 
وأسمها الأصلي بو - 1 - بي) في حدود ١45-‏ ق.م , الشكل :)١(‏ كما 
وجدت خوذة معمولة من النهب الخالص محكم الصنع؛ وفاس 
من الذهب ورمح من الذهب ضمن نفس تلك الحقبة ذاتها . 
ولعل من النفائس المعدنية التي وصلتنا و عثر عليها في اور 
يحدود التنصف الأول من القرن الثالث قبل لميلادء هو تمثال 
لتيس يقّف على رجليه بين غصنين من الذهب الخالص » الشكل 
(؟)؛ ومطعم بالفضة و بالأحجار الكريمة كالازورد مع التحلعيم ' 
بالأصداف ايضا. وريما استخدم هذا التيس دعامة ((اللمبسخرة 
تحظى باهمية اكثر من مجرد الزينة. فقد كان التيس عند 
السومريين تحسيد! للرحولة ولابد ان هذا الشكل بما كيه من 


رموز النباتات التي اشتبكت فيها قرونه يرمر الى مظهر مزدوج 
من مظظاهر الخسب الحيواني والنياتي))' وهو محفوظ فْ 
المتصمهالبريهاني . ((كما عثر على مجموعة من الخناجر 
الذهبية تزينه زخرقة جميئة مشبكة مستمدة من شسكل 
الحشائش المجدولة))” '؛ الشكل (1). 

اما المرحلة التي تبعت تلك الحقبة:, قَهي الحضارة الأكدية ؛ 
الني أماتدت الى اواسط الألف الثالث قبل الميلاد , ولعل من اهم 
انون العدنية الي وصلتنا من تلك المرحلة ((تمثال يمثل رأسأ 
من البرونز بالحجم الطبيعي ملك أكديء ربما سرحون نهسه 
(1970 23331 ق.م) عثر عليه خارج موضعه في بقايا معبد 
عشتار في نينوى من قبل كامبييل تومبسون ومالاوان: وارتفاعه 
٠'سم))””"'‏ الشكل (4) ؛ ويمثل هذا التمثال شاخصا قدسيا للملك 
والأله. وقد تم صياغة هذا العمل صياغة راقية ومتقنة. 
ونلا حظ ان احدى عيثي التمئال فف سوهت: ويعود هذا التهسم 
الى قسيام الكوتيين الذين جاؤوا من الشسمال وقاموا في النهاية 
بالقضاء على الدولة الأكدية. وقد استخدمت تقنيات أخراحية 
مبتكرة لهذا التمثال وهي طريقة الشمع المفخور»: وقد أهتم 
الفنان الأكدي في هذا العمل وأس تخدامه الدلالة والتعبيرية 
الصياغة المتقنة وأبراز تجعدات اللحية والشوارب الصفوفة 
والمنتظمة التي عبر عنها الغئان الأكدي دلالة على قوة الشخصية 
للملك سرحون وهيبته واحترامه من قبل الشعب الأكدي .اما 
المرجلة الرابعة من هذا السرد التاريخي لتحلور المئّون العدنية 
في وسحذ وجنوب العراق فهي حضارة يابل القديمة في حدود 
الألف الثاني شبل اليلاد , (( حيث استعمل البرونرٌ ف بابل منذ 
بداية الألف الثاني قبل الميلاد على نطاق واسع في صنع ادوات 
العمل الزراعية والأدوات الحرفية الأخرى. قفي مسلة حمورابي 
كان فد سجل بين عشرة حرف كان من اهمها حرفة سباكة 
العادن وقد حددت مقاييس الأشان من خلال معدن الفضة: 
وقد استلم العاملون ف الدولة الفضة رواتب لهم كذلك عهينت 
الحالة اكالية الأ شسخاص من خلال مايملكونه من فضة كالأواني 
والحلي وماشاكل)) '". كما كانت الأعمال المعدنية ف هذه المرحلة 
مقتصرة على الأواني والمفابض المختلفة الأنواع ومن الأوزان التي 
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تاخذ شفكل حيوانات ومن اشكال ارتفاعها بضع أنجات تمثل 
عفاريت او حسيوانات خرافية”' . وقد وصلتنا مجموعة من 
تماثيل» تمثل أسودا من النحاس ذف د تم نحت التمائيل من 
الخشب واكساؤها التحاس والتطعيم. وجدت في معبد الآله 
داكان. كما استخدم معدن الرصاص قفن العمارة عند البابئيين, 
خقد وضع الملك البابلي نب وخ نصر الذي قام بيناء الجنائن 
المعلقة الني تعد أحدى عجائب الدنيا السبع المهمة؛ وقد بلفت 
أعمدتها من الطول مايقارب التسعين متراء وهذه الحدائق التي 
شيدها الملك نبوخذنصر لزوحته:. حيث تم صناعة مساكب 
للزهورء وهذه المساكب مبطنة بالرصاص كي لايتسرب لماء منهاء 
وشي من أقدم الأستعمالات الهامة لمعدن الرصاص ليس قي الفن 
المعماري العراقي القديم فحسب بل ف العالم القديم اجمع؛ وهنا * 
مايدل بما لايقبل الجدل على العقاية الكبيرة التي يتمتع بها 
البابليون وتبحرهم ف آفاق العلم والمعرفة. ‏ ' 

يبدو مما ماتقدع أعلاه أن العراكيين القدماء كانوا أول من 
امتكر واستخدم المعادن في فنونه النحتية والجدارية والمعمارية 
.كما برعواق تطعيم المعادن بالأحسحار الكريمة فضلا عن 
السباكة. التي بقيت شساخصة الى يومنا هذا تحكي القسدرة 
العراقية الكبيرة ق الفكر والتقنية البارعة والعالية. 

ب العصور الأسلامية: 

شهدت الفنون العدنية الأسلامية تطورا ملحوظا لاسيما ف 
العراق ؛ وف بغداد تحديدا حيث وصلتنا العديد من تلك الأعمال 
وقد كان أغلبها اعمالا حرفية ووظيفية او يمكن ان نطلق عليها 
فنونا تطبيقية او القنون الصغرى احيانا. وكانت على هيئة ه 
شمعدانات نحاسية وذهبية وفضية فضلا عن الانجاز الكبير ف 
سك النقسود العربيد الأسلامية؛ التي كانت تسك من المعادن 
المختئفة كالذهب والفضة: فقد ثم التداول يها مابين الأمصار 
الأسسلامية. ومن تلك الفئون الصغرى كما وصغناها وصلنا 
شمعدان من النحاس مزخرف باقراص المينا يعود الى مديئة 
بغداد ((على القسم العلوي في محيط القاعدة كتابة تشير الى انه 
وقف من عبد الله مرجان بن عبد الرحمن على المدرسة التي 
شيدها ف بغداد التي تعرف الآن بأسم جامع مرحان وبين ٠»‏ 


المورد 


...١ أأعددالرابع‎ 


كلمات هذه الكتابة دوائر صغيرة تحمل أقراصا من الميئاء كتب 
عليها (يانور) إلا واحدا منها كتب عليه (عبد الرحمن). ويبلغ 
قطر قاعدة هذا الشمعدان 04,6 سم اماارتفاعه فيبلغ 05,0 
سم)) ' الشكل (0). وقد استمر توارث القئان المسلم لهذه 
الصناعات والحرف الشعبية باستخدام المعادن كالنحاس والفضة, 
والآن في بغداد حيث يوحد سوق متخصص بيهذه الحرفة 
الملتوارثة والجميلة بأصالتهاء في سوق الصفاقم التي تحمل في 
حلياتها الماضي العريق والفلكلور الب سغنادي الأصيل. ومن 
الأستخدامات الهامة الأخرى للمعادن في الفن الأسلا مي » شو 
أستخدام الكاسيد العدنية في عملية الخزف (فن الفخار) وسمي 
بالخزف ذي البريق المعدني» وعرفت صناعته في العراق ((وقد 
سبقت بسذلك كل أقاليم العالم الأسلامي ف مثل هذه الصناعة 
فاليملاطات ذات البريق المعدفي التى تحيط بمحراب جامع 
القيروان استوردت من بغداد قي عصر بني الأغلب الذين حكموا 
القير وان في القرن ” هجري / 4 ميلادي قبل ان تندشر هذه 
الصناعة في سامراء . حصيث اشتهرت بعدئن بأنتاج أحود انواع 
الخرف ذي البريق العدني والبلاط كان يرين جدران القصور 
العباسية في سامراء))” ((ويصنع هذا النوع من الخزف من طفل 
أصفر نقي مغطى بطبقة غير شسهافة من المينا القصديرية 
ترسم عليها الرخارف بالأكاسيد المعدنية يعد حرفها للمرة 
الأول ثم تحرق ثانية حرفا بطينًا جداء يدرجة حرارة افل من 
الأول تتراوح مابين +٠١ .3٠٠‏ فهرنهايت وعندئذ تتحصول 
الأكاسيد المعدنية بأتحادها مع :نددخان الى طبقة معدنية رقيقة 
جدا. ويصبيح لون البريق العدني المتخلف اما ذهبيا أو احد 
أطياف اللونين البني او الأحمر))””. 


؟. التأثيرات البسيئية على الفئون العدنية في 


وسط وحبنوب العراق: 

أ- التأثيرات الطبيعية : تعد البيئة بتاثيراتها الطبيعية من 
خلال الظروف الحوية المختلفة الآثار وماتحدثه تلك الآثار من 
سلبية او أيجابية في الفئون المعدنية لاسيما في وسط وجنوب 
العراق: الدي غالبا ماتحصل فيه التقلبات الجوية المختلفة؛ مع 


الوواد ___ 
ااعمه اأرابع ٠.١١‏ ؟ 


الرطوبة النسبية العالية فضلا عن التنوث التاجم عن قرب 
الصائع او عن طريق احراق المرزارع والبساتين : ومن خلال 
الضباب والعوامل الطبيعية الأخرى كو جود بعض انواع البكتريا 
والقطريات فضلا عن عوامل التعرية حراء الأفطار الشديدة 


والغبار والرياح والعواصف الرملية . مع التأثيرات الجاتيية 


لعامل تكرير النفط الخام واندماج الدحان المتبعث منها والملتولد 
عن عملية تكرير النفط وعوادح السيارات؛ مع الأمطار مكونة 
بذلك تأثيرا سلييا قي البيئة و معالمها الفنية والجمالية ومنها 
العمائر والنصب والتماثيل المختلفة قي نوع المعدن المكون لها 
وبذلك تولد جميع تلك المسبيات الطبيعية ما نسميه بالتلوث. 
((لقد اصبح التلوث في يومنا هذا أشد خطورة ف ايعاده الؤثرة. 
وذلك في درايد حجمه واتساع نطاضه الجغراق: فلقد كانت 
المناطق الملوثة فيما مضى محددة للغاية. اما الآن فأن التلوث 
البيئي أنتشر ليشغل الكرة الأرضية كلها))””'. ومن اوجه تلوث 
الببئة التي تؤثر بشكل مباشر سلبيا قي الفنون اللعدنية في وسط 
وججنوب العسراق ءالا وهي الأمطار الحامضية , ((ظهر اصطلاح 
الأمطار الحامضية أول مرة عام الاللاغم عندما استخدمه عالم 
الكيمياء الأنكتيزي روبرت أنكزسمث. لتحنيد نسبة الحوامض 
المتزايدة التي تسقط على مدينة مانجستر الصناعية آنذاك. وقد 
اتفق الجميع يصورة عامة على ان الأمطار الحامضية (( هي 
حخصيلة الثورة الصناعية اذ انها تنتج عن احستررافي النفط 
والقحم))"”" . كما ان الأمطار الحامضية هي موضوع يشغل العام 
كله ولم تقتصر على بلد دون آخر أذائها بدات ف البرازيل 
والصين وجنوب افريقت ييا وأمتدت تأثيراتها الى الدول 
الأسيوية))' ". تعتمد الأمطار الحامضية بصورة رئيسية على 
مصادر ثاني اوكسيد الكبريت,50 وكبريتيد الهدروجين 11,5 
التي تنبعث من المصانع والمعامل حيث تجلبها الرياح والعواصف» 
التي لها الدور الكبير قي انتشار هذه الغازات وخصوصا عند حالات 
سقوط الأمطار قتتفاعل مع بعضها مولدة أمطار؛ حامضية. ان 
مصادر تولد هذه الغازات الناتج عن عمليات الأحسستراق ودخان 
المصانع ومعامل تكرير النفط وابخرة السيارات ووسائط النقفل 
الأخرى كالةدطارات. 
ان طبيعة البيئة العرافية متقلبه ‏ وكذلك أشعة الشمس 
فوية جدا اثناء الصيف؛ وق الشتاء تكون الأمطار ذات معدلات 
نسبية قي بعص مناطق الوسط والجنوب العراقي. لذلك فان 
هبوب الرياح المشبعة بالغبار والرمل ودغايات وسائط النقل من 


غازات ملوثة تؤثر بشكل مباشر على هيئة العمل الفني المعدتي 
والبيئة بصورة خاصة. من عيوب وشقوق تؤدي الى تغيير الشكل 
وبسالتالي تشويهه. لقد اثبتت مادة البرونر بانها افضل مادة 
مقاومة للخلروف الجوية لأنها تصلح لكل البيئات: وانها لاتقبل 
الصذا بسرعة كالحديد والنحاس فضلا عن ان سبيكة البرونر 
عندما تصدأ تكون طيةقسة مانعة او عازلة بي المعدن 
والأوكس جين الموجود في الجو وب ذلك لايتأثر العمل الف 
البروئري بمسالظروف الجوية والمناخية. ان المقاومة الجيدة 
للبرونز مقارنة بالعادن الأخرى تكسبه قوة وامكانية تلويئه 
كميائياء ويمكن أسى تخدام معادن اخرى كالفولاذ ولكن كلفته 
عالية » كما يمكن أستتخداح معادن أخرى كالفولاذ ولكن كلفته 
عاليه . كما يمكن استخدام معادن ااخرى يعد معالحتها او طلائها 
بمواد واقية للتقلبات الجوية والبيئية المختلفة. 

هناك امور يجب مراعاتها عند صب النصسب والتماثيل الفنية 
بمادة البرونز وكما ياتي: ْ 

ل مللاحظلة طريقة طلاء المعدن بمواد كيمياوية خاصة 
للبروئر بحيث لاتؤثر الى حد ماقي تغيير الوانه. 


؟ عدم اختيار مادد البروئز الصحيحة يؤدي الى ظهور تأخيرات ' 


للمواد المختلطة من تغمر الوان المادة وعند صبمها وتذويبها 
لاتنسجحم المادد مع بعضها 3تاسبب الشقوق في العمل. أي البعحث 
عن مادة او سبيكة البرونز النقية والطابقة للمواصفات النوعية 


لذلك الغرض, 
؟ . ان عدم الخبرة الكافيه بثلوين مادة البرونر تخلهر عيوب 
الألوان المتغايرة على العمل. 


ان عدم الخبرة الكافية والعملية بلخام أجزاء العمل الفتي 
مع بعضها البعض يولد عيوبا بارزة للناظر والمستمتع بالعمل 
الفني. 

05 -الأختيار الصحيع لمواقّع اللحام في العمل الكبير او الضحم 
وذلك لضمان الحفاظ عليه فى حالات التمدد والتقلص وعوامل 
تأثير الحرارة والبرودة الأمر الذي يوك تشوها يي العمل. 

5 استبعاد أستخدام الحوامض ف عملية تنذليف أججزاء الحمل 


الفني. 


!. طلاء العمل بطبقة واقية. وهي مادة تحول دون اتصال 
العمل الفئي بالحيط الخارجي او المؤثر البينئي؛ وتجديد أدامة 
هذه الحلبقة قي ازمأن متلائمة. والطبقة الواقية اما من الشمع او 
الوارنيش او مرج بعض المواد الواقية الأخرى لغرض توفير مادة 
عازلة تحافظ على العمل الفشي مئ الأتصال بالحيط الجوي 
وعوامل البيئة الطبيعية. 

متو عية الفنان مع الدراية الثقافية والو أسسعة ف مجال 
اختصاصه. فضلا عن الدراية بالتقنية العلمية لكل مادة من 
خواص فيزيائية وكيميانية: يراد تنفيذ العمل القن بها 
وحالات نصب العمل وطبيعة المواد اللازمة مع الأستعانة 
بالتخصصين والكيميائيين: للأخن بارائهم ومقترحاتهم. 

ومن العوامل البيئية الطبيعية الأخرى المؤثرة في الفنون 
المعدنية: هي الرحلوية » حيث تكون نسبة الرطوبة اكثر ارتفاعا 
منطقة الوسط والجنوب العراقيتيين تحديدا, لاسيما 
محافظة البصرة » وذلك موفعها على شعط العرب والخليج العربي 
من جهة اخرى: فقضلا عن كثرة المسطد لات المائية من اهوار 
ومستنف عات وانهار صغيرة وجداول ؛ وكما اشرنا ان درحة 
الحرارة لها تأثير مياشر ف العمل الفني المعدني منها تأشثيرات 
التمدد والتقلس ف فصلي الصيف والشَتاء؛ مماتقدم ندرك ان 
على الفنان أن يهتم بهدد الناحية لاسيما الناحية التي تؤثّر على 
العمل الني من خازل المؤثر الطبيعي , قسرعة الهواء وحركته 
تأثير واضح لما يحمله الهواء من غبار ومواد كيمائية متطايرة 
معه وغازات واتربه وماشاكل . حيث تلتصق هذه الشوائب على 
الأعمال الفنية المعدنية وطيلة فصول السنة؛ بمختلف تقلباتها 
الجوية وعند هحطول الأمطار تتجمع تلك المواد وتتمتزج مع 
بعضها تتولد حالاث اسوداد وهذا مايمكن مالاحكلته على القباب 
وانآذن الذهبية والعدنية الأخرى لاسيما الأضرحة الذهبية 
القدسة في بغداد والنجف وكرب لاء والتي تم اكساؤها بالذهب 
الخالمص . لاسيما ان الذهب لايصدا. فعند زيارتئا لمرقّد الأمامين 
الجوادين (عليهم السلام) في مدينة الكاظمية ببغداد ‏ والمؤلف 
من قبتين ذهبيتين وثماني مأذن .اربع منها كبيرة واربع 
صغيرة: تلاح اسودادا في قمم القبب والماذن: ان حركة الهواء 
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الغنية بالأتربة والفبار تتجمع كما اشرنا بفعل حركة الهواء 
ذاتها مابين حزوز الطابوق الذهبي المؤلض لبناء العَمَبَةٌ المعماري , 
وتبقسيى تلك الأتربة متجمعة دأخل تلك الحزوز اثناء فصل 
الصيف حيث تهب العواصف الرملية والغبار المختلف المكونات : 
حتى ياتى فصل الشتاء فتهطل الأمطار مسببة اسودادا في تلك 
الحروز حيث تستقر الأوساخ من تمازج التراب والغبار مع مياه 
الأمطار كتبدو القبة مسودة في قمتهاء الامر الذي يوك تلوثا 
بصريا غير مريح للنظر فضلا عن تأثيره في بريق الذهب التميز 
عند شروق الشدس ليعطي للعمائر الدينية تألقها وهيبتها ل 
تحمله من مكانة دينية عالية ومؤثرة في النفس الأسلامية 
الطاهرة. 

ب - التاثيرات الموقعية: 

إن اختيارامواقع الشئية لأقامة العمل المْتي عليها كالتصب 
والتماثيل؛ يخضع لعدة محاور وضوابط. وبعد أخن راي الفنانين 
المتتخخصصين”'' الذين لهم الخبرة في موضوع تحديد أمكنة تثنفيذ 
الأعمال الغنية التي تتم عن طريق عدة ححهات. 

١‏ وزَارَة الثقافة لما يتعلق موضوع العمل باهميته لموضوع او 


فكرت معينه, | 
؟. أختيار من قبل لمهندسسين والمعماريين او السؤولين في 
الدوائر العنية في الحافظات. 


؟. أشتراك الغنان قْ بعض الأحيان في تحديد مكان تنفيذ العمل. 
ولكن بصلاحيات محدودة .لذلك فان أهمية اختيار الواقع 
المحددة لنصب العمل الغنى يجب ان تتوفر فيها عدة شروط 
مهمة وكما يأتي: 

١‏ أن يكون موقعا مؤثرا لدى الناس والمجتمع. 

؟- أنيكون الموقفع مشهورا ومعروقا وله مكانة كبيرة: الامر 
الذي يعحلي العمل الفني دور كب يرا ومؤثراء وهذا ماجسدد 
الفنان محمد غني حكمت ف عمله (البصراوية) المنفذ يمادة 
البروئز :امام الممخرج الرئيس لمطار البصرة الدولي» حيث أكتسب 
أهمية زمكانية كبيرة للمساقرين والواقدين الى اللمطار فى تذوفهم 
لهذا العمل الأصيل بمعائنيه وسماته الجمالية والتش _كيلية 
الأصيلة. 
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- ان يتلاءم الموضوع مع فكرة العمل . وهذا مانلاحظه في 
عمل آخر للفنان محدى غني حسكمت (المسسلة والعدالة) : وهي 
مسلة حمورابي النفذ بمادة البرونزء وقد شينت اماع مينى 
وزارة العدل ببغداد » لقد أراد الغنان صنع حجسر وافعي ومحاكاة 
حقيقية ترتبط يمعاني العدالة والقانون وتجسيد ذلك تعييريا 
من خلال العمل الفني لاسيما من خلال محاكاة الأشخاص الذين 
يناشدون القائون والعدالة من تحت المسلة. الشكل(1). 

ان يتلاءم جم العمل الفني مع دتبيعة الوقع المشيد عليه, 
وهذا مانلا حظة قْ نصب الحرية (برونز) للفنان الخالد -جواد 
سليم الذي شيد عام 1971م في ارض وأسعة شي ساحة التسرير 
حاليا بيغداد. وقد أخذ هذا النصب من الأهمية ماتاخذه نصب 
عالمية أخرى من حيث الموضوع والغكرة والهدف: فضلا عن كونه 
أحد المرتكزات الفنية والسياحسية التي تثير الأعجاب بقصتها 
ودلالاتها الوطنية بحيث أصبح هذا النسب أثر؛ معاسرا من آثار 
العراق الحدينية. 

ه يتطلب في أنشساء الأعمال الفنية في المواقع المختلفة المختارة: 
ان يكون العمل الفني منظورا من جميع الجهات. أي يكون مجسما 
. اما أذا كان العمل من جهة واحدة فيكون بذلك بارزا أي موحها 
لجهة واحدة قفط. 

1- دراسة حالات شروق الشمس وغرويها وحركة الشمس ., 
وماتحدثه من تأثبرات جمالية تسهم ف تألق العمل الفني 
واتعكاس ذلك على أهميته الموق حي والموضوعية فضلا عن 
التعبيرية: ومايحدثه الظل والضوء من تلك التأثير أوتحديد 
العيوب والجوانب السلبية في الوقت نفسه. 

> دراسة التناسب بين مساحة العمل ومايحيطه من أبنية 
وساحات ومتنرهات. ودراسة أرتفاع العمل الغني وتناسبه مع 
حجم الأنسان الطبيعيء ومدى الرؤية والتمتع وتذوق العمل 
الفني وأرتياح عين المتلقي فسيولو جيا مع مراعاة المكان الشيد 
في وسط الساحة , المتنئزه . الحديقة. 

ان مسالة أختيار الموافقع ومراعاة خطوات التنفيد. وابراز 
أشمية العمل القتي كلها أمور مهصسة جدا للفنان والتذوق 
وصاحب العمل (المحدد لموقعه): لأنها تشكل جانبا من الأتعكاس 
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الفكري والفني والدلالي الأصيل فضلا عن كونها في محصلكه الأمر 
موروئا حضاريا أصيلا للعراق. 


العوادل المؤثرة تي الكن البيني في وسط وجنوب العراق : 
هنالك عوامل عدة3 تحدد التكامل والترابط بين العمل الهني 
من حجهةٌ ؛ والبينة من حهة أخرى: وماينتج من تماس هذد 
العوامل في تطوير وابراز العمل القني وبيان أهميته التعبيرية 
والوطيقفيه. لاسيما في بيئه وسط وحجئوب العراق. ويمكن تحديد 
هذه العوامل وكما ياتي: 
١‏ العامل الاجتماعي. 
؟. العامل التقاق, 
". العامل السياسي. 
4. العامل الاقتصادي. 


١‏ العامل الاجتماعي: 

للعامل الاجتماعي قي وسط وحئوب العراق نعط خاص 
وثابت. وله خصوصيته المعروفة التي اعتادها سكائه. والتي 
اثرت اخيرا فْ البيئة بشكل مباشر وغير مباشرءبما فيها الفنون 
المعدنية المتتوعة التنفيئ الغرضص. حيث تتميرٌ الكطقئة 
الجنوبية والوسطى بكونها منطقة حضارية عاشت على نرضها 
الحضارات الراقدينية الأولى كالسومرية والأكدية والبابلية: التي 
تركت سماتها الحضارية والأجتماعية من تقاليد وموروث شعبي 
ومعتةق دالت ديئية وغيرها لدى سسكان هذه المناطق فضلا عما 
كانت تتمتع به تلك الأقاليم الحضارية من وعي وثقافةه . لاسيما 
انهم قد ورثوها من آينائهم قوق هذه الأرض. ان البيئة 
الأجتماعية الجنوبية والوسطى هي حَزء من البينة العراقية ؛ 
ولو حللننا تلك العوامل والصفات ((لوحدنا محتواها مكونا من 
ثلائة: اولهما العادات والأفكار والاستحابات العاطفية القيدة التي 
يشترك بها أبناء الأقليم ويدخل هذا العنصر في الطراز التقليدي 
للمساكن والملابس والحني؛ والطراز المثالي للعلافات الأجتماعية. 
اما الثانى فهو العناصر الحضارية التي تشسترك فيها مجموعات 
معينة دون غيرها قي المجتمع كحرف ومهارات الفنانين 


والأخصائيين والعمال المهرة كالحدادين والنجارين. وبرهمان 
اغلب العناصر الحضارية التي تق ع داخل هذا الصنف تتعلقٌ 
باستغلال البيئة الطبيعية. اما العنصر الثالث الذي يشترك فنيه 
الأشر اد. وهو يمثل العادات الغريبة الشاذة والمذاهب الغنية)”” 
فالبسيئة الاجتماعية تتفاوت نسبيا مابسين الأدر اك والتقبل 
والفهم؛ من خلال الأقكار التي تحملها الأعمال الفنية لاسيما في 
منطقة الوسط والجتوب العرائي» وماتحمله بعض تلك الفنون 
من تقييدات؛ ولعل العمائر الدينية التي تنت؛سر بكثرة ف تلك 
المنطقة: تؤثر بشكل مباشر ف السلوك الاجتماعي من شعور 
بالتمسك بالدين ومهابذ الله عر وحجل والأحساس بالخشوع وحب 
الشهادة في سبيل الله تعالى» ومن تلك العمائر الدينية المعروقة 
مرقد الأمام علي بن ابي طالب (كرح الله وجهه) في مديئة النجف 
الأشرف: ومر قدي الأمام الحسين الشهيد (ع) وأخيه الحباس (ع) 
قي مدينة كربلاء المقدسة: ومرقّد الأمامين الجوادين (ع) ف 
مدينة الكاظمية ببخداد. وهذه العمائر تتميز بقبابها ومآذنها 
الذهب.ية وجمال عمارتها الآمر الذي يجعل منها مقساما دينيا 
وأخلاقيا ومعاني سامية وهيبة عالية. كما ان العراق دولة رائدة 
للسياحة الدينية ذا تحتويه أرضه من مراقد مشرفة وأنبياء 
واولياء صالحين. ان الْتْهَافَة المحدودة التي يتدتع بها سكان تلك 
المناطق فد تغيرت يفهعل التحولات الكبيرة من حيث انتشار 
الجامعات والكليات والمراكز الثقافية والفنية فيها فجعلت سكانها 
بتماس علمي وثقاف من خلال وسائل الأتصال الحديثة فضلا 
عن حوار الحضارات مابين العراق من حهة والعالع المتحضر.من 
حهة أخرى لاسيما بعد رفع الحصار الأقتصادي المفروض على 
العراق ار من ١5‏ عأما. الآمر الذي حجعل وعدا اجتماعيا واضحا 
بما يتعلق بالجانب الفغني والحسسي والفكري في ادراك عناصر 
العمل الفتي ومادته وصئعنه وهدفه ؛ فضلا عن المؤثرات 
النفسية والعقائدية والجمالية. 

1 العامل الثقاقي : للعامل الثقاق دور كبير في نهضة الآم 
لاسيما في مجال الفتون : كما إن التقافة ليست خكرا على المتلقي 
او المستمئع بالعمل الفني فحسب. بل شي ايضًا من مهمات الفنان 
نفسه لكونها تعبير! عن ذاته وطرحا أفكاره . سواءأكان هذا 
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العمل نمثالا ام نصبا ام عمارة . قالعمل الفني يشكل يدورد وجها 
حضاريا وخطابا أعلاميا ووطنيا أصيلا. ويعلق يعض النقاد 
والفنائين التخصصين بالفن البيئي بعض الأراء والطروحات 
الثقافية فالئحات عندهم هو ذلك الفنان الذي يصنع من مادة 
صماء عملا فيه حداة وقكر وقلسسقة:؛ ولغة تخاطب. وعندما 
يينعد الفنان عن التقليد في الشكل قائه يصل الى مرحلة الأيداغ. 
لذلك يجب ان يكون العمل الضني النحتي في سبيل المثالء مثيرا 
حدا لدى المتلفي و المستمتع. ويشعره بالراحة والسكعادة:, لأن 
الفنان يخلق من المادة الصداء شيا (تكوينا) له لغته. فكرته. 
تأثيرد؛ وهذا مايمكن الأحساس به في عمل تصب الحرية للفنان 
جواد سسليم كما مر ذكره. فالمتاقس يستطيع ان يتابسع الفكرة 
والأحداث فى العمل كسرد قصصي متواصلء من خلال الرموز 
والدلالات. فاامصادر الثقافية عند الفغنان البيئي تكمن في عدة 
صورء منها الصور التراثية التي تنب ع من الموروث والجذور 
الأصئية من مرجعيات فكرية وتأريخية وهو مانسميه بالفلكلور 
فضلا عن الحكايات الشعبية والخرافية المتداولة عند الناس التى 
أصبحت قيما بعد متوارثة عندهم كحكايات الستندياد البيحري 
وعلاء الدين والمصباح السحري وحكايات الف ليلذ وليله وغيرها. 
ومن تلك الأفكار ماتر جمها الفنان البيئي المعاصر ف أعمالة 
الفنية الحديثة . محقمًا التواصل مايين القديم والجديد. قتمتال 
شهريار وشهرزاد (برونز) قي شارع أبي نواس ببغداد. والجنية 
والمصباح (برونرز) في مدخل فندق الرشيد يبغداد أيضاء وتمثال 
كهرمانة (برونر) وكل تلك الأعمال من دينع الفنان العرافي 
الكبير محمد غني حكمت التي راعى فيها الفنان يبل تر جم 
ثقافته العالية وتقنياته الحديئة ف أبتكار ومعاصرة. 

ومن الأوجه الثنافية المؤشرة الأخرى فى هذا المحور. هي أيصال 
الفكرة والتأثير في الرأي العام حول موضوع معين او شخصية 
معيئة . من أجل إكسابها صفة الخلود الرماني والمكاتي من حهة 
وتخليد ذكراه بأسلوب تقتي معاصر من جهة إخرى. كما هو ف 
الأعمال الفنية مثل تمثال الشاعر عبد المحسن الكاظمي (برونز) 
المشيد في مدينة الكاذلمية بيغداد ؛ وتمثال الشاعر معروف عيد 
الغني الرصاقي (برونز) في شارع الرشيد ببغداد أيضا وكلا 
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التمثالين من دسنع الغنان العراقكي أسماعيل فتاح الرك: قضلا 
عن تمثال الشاعر العربي الكبير أبي الطيب المتنبى (برونز) 
للفنان محمد غني حكمت المشيد في ساحة البلاط الملكي ببقداد. 
ومن التماثيل المهمة ايضا كان تمئال المغفور له الملك فيسل الأول 
(برونر) الذي قام بصبه الفنان العراقي علي الجابري ف أيطاليا 
عام 1955٠‏ وقد قال الفئان الجايري فى حديثه عن تمثال اليك 
غيصل الأو ل ١‏ ((هندما كان التمثال ملفوفا في صناديقه أن المنان 
كونونيكا" “كان يحب العرب , ويحب الخيول كثيرا. وهذا الحصان 
الذي يمتطيه الملك. صار الآن أجمل لقد حسورناه بما يجعله 
حصانا عربيا. كذلك غيرت اللجام. مستعينا بانسكلوبيديا لأضع 
ذلك))”.وقداتم صب هذا التمثال قي ايطالياء في معهد 
(دلكارماسو) في مدينة (تيراسانتا) التي يقع فيها مشغفل الفنان 
مأيكل أنجلو. وقد أنجز صب التمثال (رومرو) وهو اشهر صياب 
قوائب ف العالم. كما أشار الغنان الجابري أيضا الى تمثال الملك 
فيصل الأول قد وصل الى الحالة الواشعية؛ من حيث التقاليد 
العربية المتجسدة في الرَي العربي التقليدي. كالعقال (المكصب). 
وهو العقال العربي القديم » لاسيما في منطقة الجزيرة العربية 
والحجاز ٠‏ فضلا عن العباءة العربية العروفة؛ وقد اكتسب موفع 
هذا التمثال في الساحة الواقعة في منطقة الصالحية ببغدادء 
وبين المباني الحديثة . موفها متميرًا محفقًا الربط مابين 
القديم والجديد والأصاله والمعاصرة أيضا. 

7 العامل السياسي: ((ان تجرية الفنان العربي وبالذات في 
العراقء تميرت بصلتها القوية بالجوائب السياسية. وبالتغير ف 
المعضلات ذات الطابع الوطش بشكل يتمدم على الجائب الفغني أو 
النفسي. مع وجود الكثير من الأستثناءات طبعاء ومعنى العامل 
السياسي هنا هو أشتراك الفنان المباشر بالقضايا السياسسية.او 
بالتعبير المقصود عن هذه الشكلات فضلا عن التعبير العفقوي 
الذاتي» كذلك)) . ان العامل السياسي هو مضمون همهم ومشترك 
في رؤيا كل فنان عراقي معاصر لاسيما الفنان التشكيئي؛ وهذا 


“ماجسده الفنان جواد سليم ف نصب الحرية الذي سنأتي الى 


تحليل تفاصيله لاحمًا. فقد استطاع الفئان حواد سليم أن يعبر 
عن المضامين السياسية باسلوب سبتكر ومعاد مر: وبعمق فلسفي 
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مع رؤيه سياسية جديدة تواكبست مع التحولات السياسية. 
وأنضجت العمل الفني السياسي بغكر معاصر وتعبيرية مؤثرة. 
4. العامل الأقتصادي : 

للعامل الاقتصادي دور كبير في أنعاش الحركة التهكيلية 
العاصرة ف العراق؛ ليسهم في دعم الأبداع والاب تكار وتاأصيل 
التاريخ والحضارة في أعمال فنية تتميز بي الةتوع والتحجدد. 
فالدعم المادي من قبل الدولة ومواكبة التطور في العصر الحديث 
فضلا عن التلافح الحضاري ؛ تسهم في دفع عجلة التقدم والرقي 
في المستقبل. 

ومن أجل تسليط الضوء على بعض الفئون العدنية في وسط 
وحجنوب العراق ؛ تم اختيار ثلاثه معالم فنية يكون للمعدن دور 
كبير قي بئاثيتها الشكلية والفنية ومنها : 

١‏ : مرقد الأمام علي بن ابي حلالب (كرم الله وسجهه: 

(يعد جامع ومرفد الأمام علي بن أبي طالب (غ) واحدا من 
العمائر الدينية المهمة ليس في العراق فحسب بل فى شتى أنحاء 
العالم الأسلامي. حيث ياتيه الزوار من مختلف البقاع الأسلامية: 


مقتدين بفكر وقيم ومبادئ هذه الشخصية الأسلامية العظيمة: . 


فهو أول قداني ف الأسلام واول من أسلم من الرجال. وبلغت 
مكانته عند الرسول الكريم (صس) مكانة كبيرة حتى وصفه 
بقسوله (ص) ((أنا مدينة العلم وعلي بابها)).عندما أستة 

الأمام علي (ع) عام 4١‏ هجرية: دفن ف مدينة الكوفة » عاصمة 
الدولة الأسلامية انذاك. ونسبت كتب التاريغخ الىان الخليفة 
العباسي هارون الرشيد الذي أمندت مدة حكمه الى 1,١‏ هجرية 
ف بخداد (عاصمة الدولة العباسية).؛ هو الذي شيد وأقام بتاء 
لرقد الأمام علي (ع). بعدها تطورت العمارة فتوسع المرقد مع 
توسع المدينة. حتى أصبحت مدينة النجف مشرفة بوحود 
مرفد الأمام علي (ع) الذي يسمى احيانا بالروضة الحيدرية 
المطهرة. ((تتوسط أبينية الروضة الحيدرية مدينة النجطه 
وتشغل مساحة مربعة الشكل طول ظلعها مائة وعشرة أمتار: 
وتتالف أبنية الروضة, كما هو الأمر في أبنية الروضة العباسية 


والحسينية والكاظدية: من الحضرة وصحن واسع وجدار ضخم , 


يتألف من غرف صغيرة ومداخل ضخمة))”' و تحتل ((غرفة 


القبر مركز الحضرة وتتسم بأرتفاع جدرانها وقبتها العالية فهي 
مربعة الشكل طول ظلعها 6٠م‏ من الخارج: اما أرتفاعها ؤعشرة 
أمتار . وترتفع فوق هذه الجدران القوية .قبة الحضرة))"”, 
الشكل (1). وتعلو القبة البديعة الريازة بارتفاع 55م اما قحطره 
الداخلي فيبلغ تسعة عشر مترا وشكلها نصف كروي: اما من 
الخارج فشكلها بصلي. وبعود تاريخ أكساء القبة والمئذئتين 
بالذهب الخالص الى عام 157 هشجرية؛ كما تم أكسساء الصندوق 
المشبك فون القبر بالذهب والفضة والأحجار الكريه.ة ويعد هذا 
الصندوق بريازته تحفة فنية عالية الجودة ف التقئية والصنع. 
لذلك تعد المراقد الدينية اكشرفة من العمائر الأسلامية المؤثرة 
فق أبناء الشعب المسلم أجتماعيا واقتصاديا وثقافيا. 

١‏ صب الحرية . يعد تنصب الحرية من امعالم الفنية 
والعمرائية الرائدة:؛ التي تعير عن الأصالة الفكرية بمغرداتها 
الفنية وعقيدتها الثايته فقد حسد الفنان حواد سليم (18471 
1 الثورة العراقية الشعبية في ا تموز عام 1434, الشكل (م) 
وأنتفاضة الشعب في رفض الأستبداد والكللم. لقد أعطى الفنان 
الثورة رمرًا أساسا في عين الجندي الذي يحطم قضبان السجن 
ويصرخ للحرية؛ ليحقق لشعيه الطموح والأمل والستقيل. كما 
حجبسمد الفلاح والعامل رمزين للرراعة والصناعة؛ ققد جعل 
هذين الرمزين تحديا للأستعمار والتمرد على الواقع, الذي طاما 
أستعبد قدراتهما وابداعاتهما. فضلا عن تجسسيده دور المرأة 
العراقفية المناضلة بعدة صور تكوينية. ففي جزء من النصب 
تبدو المرأة وهي ترفع يدها وتصرخ عالياء وقد تكون صيحة 
الغوث والنجدة: وهي تلملم عباءتها وتصرخ لتثير الحماس عند 
ابناء شعبها (العجزء الرايع على يمين النصب)؛ تقد أراد الفنان في 
هذا الجزء الأشارة الى عادلت النساء العراقيات في حالة التُورد 
والغضب وانتفاضتها من أجل القسيم والمبادئ كما تعبر عن 
الشعور بالفجيعة والألم. ثم يجسدها ف صورة أخرى من حيث 
العاطفة والأمومة ليثير أهتمام الناظر في تكوين ام وطفلها 
(الجرء السادس على يمين النصب). وهي ارقى العلاقفات 
الأنسانية لاسيما حنان الأم على طفلها, واحتضاتها له يحركة 


شيهددائرية تعطى بذلك أنفعال وتماس سك عاطقة الأمومة م 


المورد ___ 
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الممعمة بالحنان والطمانينة. اما المراة الثالثة فهي المرأة الحرة 
(الجرء العاشر على يمين النصب) حيث تبيرزٌ معالم الجمال 
والرفة والأيتهاج بالنصر والحرية المرتسم على وجهها و يضفي 
الفنان بروعة تعاييرد على وحهها السعيد الحرية والعطاء, وقد 
خرجت هذه الفتاة يضغيرتيها مستبشرة بالمستقبلء وفاتئحة 
يدها نحو الأمام تنتظر الصياح الجديد., الذي حفققته الثورة. 
ويصف جبرا أبرلهيم جيرا هذا الجرء من العمل قائلا ((ربما 
كانت هذه المنحوتة أروع ماقي النصب كله . بل أاروع ماصنع واد 
سليم. أنها تمثل النقطة العليا التي بلغها فئه المتصف بالشاعرية 
مع القوة: والجمال بدون ميوعة. لقد جعل حبه لبغداد وحبه 
للحرية وحبه للمراة تمثالا فهو بحق من درر الفن المعاصر)) ". 
كما اعطى رمز الحرية لأمرأة تحمل شغلة إلنصر وتقف بكل فوة 
وأقتدار وشعور بالفرح: راقعة يدها الى الأعلى (الجرء التاسع على 
يمين النصب)؛ كما جسد الغنان المرأة ف صورة أخرى مختلفة عن 
قبيلاتها وهي المراة الثكتى او أم الشهيد ٠‏ فقد مثل الفنان حجسد 
الشهيد الذي يمثل لعئى حالات السمو والخلود؛ وأن امه بسكل 
مافيها من فجيعة والم ومن حولها النساء يشاركنها الحزن 
والمواساة, لقد عائج الفنان موضوعا أثير دائما وهو صلة الأم 
بولدها ((وهو موضوع طلما تطرق اليه قي اللمأضي في رسمه وبحنه 
وكان هو نفسه شديد التعلق بامه))" , (الجزء الخامس على 
يمين النصب. 

اما الرجل ف نصب الحرية 33د كان له الأولوية قي الأداء 
والتأثير عند حواد سليم: ققسدك جسده بعدة صور . الأول 
مجموعة من الرجال الشباب وهم يرقعون اللأفتات عالياء (الجرء 
الثاني على يمين النصب). ثورة على الطفيان والأس تعمار دلالة 
واضحة ترمزال الأنتغاضات الطلابية ف العراق . ويلاحظ ان 
هناك شسخصا يمد يده وبش كل مبالغ به من ناحية الحجم 
والطول قد يكون عنصر ربط بين مجموعتين من السباب 
المنتفضين لتؤلف كتلة قوية من الأبطال الذين تجمعوا ف كتلة 
واحدة مرتبطة بامال الأمة بالتحرر والنصر.وق القطعاو 
الجِرّء التالي (السابع على يمين النصب)؛ بسد مأساة المفكر او 
العتمّل السياسي الذي تمثل بر جل مخلف القضبان. اراد الفنان 
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الدلالة به لتجسيد شخصية المفكر ذى الصوت الحر من وراء 

القضيان ف السجون المظلمة اما الشخص الثاني الذي يظهر أسفل 

العنفل السياسي او المفكر السياسي اللسجون او المعتقل. هو شاب 

منتفض يمثل فوة وأرادة وضمير الشعب وسعيه الى تحرير 

وأطلافق سراح هذ؛ ا معتقل او الغكر . ((وقد كان السحين 

السياسي من المواضيع التي شغلت بال الفنان طوال الخمسينيات. . 
وي عام 1507 أشترك في مسابفة نحتية عالمية حول هذا الموضوع 
حاز فيها على الجائزة الثانية ومع ان معالجته للموضوع حينتل 
كانت مختافة تماماء قأن الفكرة ظلت في حاحة الى تنفيذ. الى أن 
جسدها بهذا الشكل المقفجر. ان السجين السياسي الذي فكر به 
جواد سليم: الذي أطلق سراحه صساح يوم الثورة؛ كان الأستاذ 
كامل الجادرجي؛ بعد ان بقي نزيل السجن لأشهر كثيرة))” "اما 
الجندي الذي يمّمْرٌ يكل فوة (الجزء الثامن على يمبن النصب)ء 
وهو يمد يديه وقدميه الكبيرتين ليكسر فضبان العبودية 
والشهر والأستبداد ويحول المأساة الى مستقيل مشرق تشرق عليه 
الشوسن التي تعلوا رأس الجتدي العرافي البطل ؛ والشمس رمر 
النور والغد المتجدد والجديد ويعني بها الفنان ي روح الفجر 
العراقي الجديد في تحطيم الظلم . والشمس هى ألهة عراقية 
قديمة وتسمى الأله (شمش) التي وحجدت ل العديد من المنحوتات 
العراقية القديمة مثل مسلة حمورابي. لقد استنيحذ القئان 
حواد سليم التراث والحضارة وجسدها بشكل حضاري متواصل 
بشكل فكري ومعاصرء كما ظهر الجندي وهو يسحق ويضرب 
بسافقيه القويتين ترسا يرمز الى الأعداء والشر. اما الزراعة 
والصناعة ققد حسدهها القنان قي نصب الحرية: كما أسلفتا 
الذكر,» حيث عبر عن الرراعة ؛ (الجزء الثاني عشر على يمين 
النصب) , بغلاحين متماسكين مع بعضهما يحملان المسحاةاو 
مايسمى بالعامية (الكرك) دليلا على الزراعة. ويبدو ان هذين 
الفالاحان ((يمثلان المقة بتراب الولن . ويشفان متماسكين وهد 
قصد الفئان بها العرب والأكراد))”' ونلاحظ ان الفنان قد جعل 
ملامح أحد الفلاحين ملامحا أشسورية وكأنه يريد ان يروي لنا 
سردا زمائيا / مكانيا زراعيا قديما. قضلا عن تمئيله للصناعة 
بالعامل العرافي الفَد الذي تت نفقت له العدالة وهو يشف حاملا 


"هنذا 


معوله بكل سُموحٌ واباء ويلاحذظد أن خلفه بعض الرسومات 
الدالة ق أشارة واضحة الى المصائع وأبراج النفط وغيرها. (الجرء 
الرابع عشر على يمين النصب). أما الطفل (الجزء الثالت على 
يمين التصب) .الذي عمد الشنان الى جعله مجسما وليس بارزا 
كباشي أججزاء النصب الأخرىء ذلك لكترة تأشر الغنان بالأطفال 
وحيه للأمه. ويراءتهم الجميلة وقد اراد جواد التعبير من خلال 
الحلفل عن ولادد العرافق الجديد والحياة السعيدة في ظل الحرية 
التي تنتظره. وقد رفع الطفل يديه مستبشرا بغده الجديد في 
حياة مندمة بالمحبة والصفاء والحرية. 
وق (الجزء الحادي عشسر على يمين التصسب) ((مثل الفنان 
الرافدين العظيمين وفروعهما بنساء عراقيات, أحداهن فارعة 


كالنخيل الذي انتشرت سعفة حول رأسها وشي تمثل دحلة. وهي: 


كلمة عرافية معناها (النخيل) والأخرى أمراة حبلى بوقر 
العصور القديمة: فهي خصب كالسناب ل التي تحملها , وتمثل 
الفرات, وهي كلمة عرافية مدئاها (الخصب)). والثالثة سبية 
تحمل على رأسها خيرات الأرضء ولعلها روافد دجلة والضرات)) ' 
وللعناصر الحيوانية وتكويناتها عند الغنان جواد سليم رؤية 
#ختلفة ودلالية. ققد أس تخدم الحصان (الجزء الأول أقصى 
اليمين): الذي يعد عند العرب رمرًا من رموز الفحولة والقوة 
والأصالة والرشاقة. أن العرب تعتز بالخيول بشكل كبير عن 
غيرهم. غير ان وجهة نظر الفنان ف هذا العمل مختلفة في 
التعبير عن ماسبقه. فقد حجسد الحصان وكأنه ثِي هيجان وصراع 
مع الرحجال الذين يحاولون أسقاطة؛ بينما يلاحظ ان أحسيد 
الرجال واقف يحمل لافتة تشير الى النصرء تقد صور لنا الفنان 
جواد سليم صراعا خاصا عاش في مخيلته فعكسها على عمله هذا 
حين ربط هذا الجزء من العمل بانشائية النصب وفيْ مقدمته. 
حيث وضع الفنان الحصان أولا؛ معبرا بذلك عن قسيام ثورة 
الشعب عام 1934 حيث تم تحطيم تمثال الجنرال مود صبيحة 
يوم ١4‏ تموز 1308 الذي كان يمتطي الحصان العريسي ؛ ود كان 
الفنان يعيش صراعا من أجل ان يخلص ويطهر هذا الرمز 
العربي الأصيل من الذي يمتطيه . بحيث وضع الفئان الحصان 
بدون فارس. اما الرمز الآخر فهو الثور : فللثور مكانة كبيرة ف 


تأريخ العراق القديم فهو يعد الور رمرا للخصب والنماء. فضا 
عن كونه رمرًا ثلاله دموزي (تموز) (الجزء الثالث عشر على 
يمين النصب). مما تقدم نستطيع الحكم أن الفنان الخالد حواد 
سليم قد نجح نجاحا في أحاطة المتذوق او المتلقي لنصب الحرية, 
بجميع العوامل الفنية والفكرية والجمالية التي تعكس الثقافة 
العالية للفنان ذاته؛ والرؤيا الستقتبلية المعاصرة والأصالة 
والأبتكار في الأسلوب الضمي؛ ومحاكاة الواقع السياسي والثقاق 
والأجتماعي. كلها عوامل بيئية عاشها الغنان يوما بعد يوم مع 
شعبه:؛ وخاض غمار الحياة بكل مافيها من أحسداث راودته 
وحجعلت اخيرا في أفكاره حدثا قنيا واقّعيا معاصرا. 

". البصراوية : نفذ هذا التمثال امام المخرج الرئيس لمطار 
البصرة الدولي من مادة الورونز : ويبلغ طوله ((4م وقد صممه 
الفنان محمد غني حكمت عام 1941))””' الشكل (3): لقد عرق 
القئان الرائد محمد غني ح كمت باعماله النحتية التميزة 
بأسلوبها وتشكيلها وحداثتهاء فهو واحد من الفنانين الرواد 
والسابقين في تأاسيس مدرسة واعية متخصصة ومرتبطة 
بالبيئة العراقية والخصوصية والهوية الوطنية المتميزة للعراق. 
فَقدنمَك العديد من النصب والتمائيل التى أي رزت المعاني 
والدلالات الحضاورية كما يعد الفنان محمد ني من القئانين . 
الموثقين للموروث البغدادي الأصيل والتراث العرافي. فقد جسد 
الشخصية البغخدادية وقد كان بذلك رائدا لهذا الميدان ,لقد 
تفاعل فن وقكر محمد غني مع فكر أستاذه حواد سليم ؛ فحوار 
الأستاذ وتلميذه وتبادل القدرات والأفكار والتقنيات: جعل لهذا 
الفنان دور كبيرا ق البحث عن الذات العراقية والبيئية الأصيلة 
ومحاكاة رموزهاء من تراث وحكايات شعبسية وفلكلور مع 
الأرتباط بالجذور الأصيلة من تاريخ وحضارة. لاسيما ان الفنان 
قد نفذ العديد من تلك الأعمال الكبيرة قي مناطق وسبط وجنوب 
العراق التي ماتزال شاخصة الى يومنا هذا » منها تمثال كهرمانه 
(برونز).قي منطقة الكرادة ببغداد. ونصب حجسر الأعمار 
(برونز) قي محافظة البصرة في منطقة كر مة علي . حيث نفذ 
هذا العمل عام 388397 ومسلة العدالة (برونْرٌ) التي سيق ذكرها 
بأرتفاع ؟م: والمشيدة امام وزارة العدل ببغداد عام 1944. ولعل 


الموزه 
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أختيارنا للعمل الضني (البصراوية) هو توادسل ذكري وحضاري 
بيني واضح. لقد أنرت البيئة العرافية والحضارة الغا.يمة تأثيرا 
كبيرا فى الفنان وقكره كما أسلغنا الذكر. وهذا ماعكسه ف هذا 
العمل الجميلء والتدثال عبارة عن هيئة امرأة حه_ناء جميلة 
يعفائن جسهها وروعة رشاش متها رافعة يدها : محتضنة نخلة 
رشيقةه باسفه. من خلفهاء حيث تعلو هذه النخلة مستوى رأسها 
من الجلة. . والنخلة زمر مهم س رموز البيئة العراشية لاسيما 
رموز البيئة الطبيمية الوسطى والجنوبية من العراق: والبصرة 
حديذا حيث تكثر يسائين النخيل كيها. وتفتشسر قوق رأس 
الموأة الب صراويه ((عدوق التمر )) . أما على حانبي التمثال 
فتنتشر خطودط متمو به تنزل من ابط المراة حتى نهاية 
أقدامهاء وثاةة ي هذه الخطوط اللتموحة مكونة القساعدة التى 
تقفق عليها الي صراوية: ان هدرد النمو جات تمتل نهري دحجلة 
والفرات واللذين يلتقيان ليكونا شسطا العرب (قساعدة أرتكاز 
التمثال). 

لقد جمع الفئان محمد غني حكمت في هذا العمل بين البيئة 
الطب_يعبة العراقية الجنويسية من حجهة وجمال ومغاتن المرأة 
الجنوبية من جهة آخرى: كما أرتيط الزمان والمكان بانمسانيت 
الفنان ف أظهار رموزه ودلالاته مع حداادات اأعدل الفني تقتياء 
لمحسد المكان بسكل وأاضح الا وشو العراق ‏ شرج هذا البحث مما 
تقدع بعدد من التوسيات وكما يأني. 

١‏ الأهتمام بالفن البيني بأعتيار ان الفن مولود في البينة 
وشو حيزء منهاء كما أن للبيئة تاخيرا مباشرا وغير مباشر في جاح 
العمل المنى وفسله. 

تسليط الضوء على ماتسبيه العوامل الطبيعية قي البيئة .على 
الأغمال الفنية والعمائر لاسيما تلك التي بد خل المعدن أساسما في 
تركيبتها الأنشائية والتشكيلية . وتوعية المواطن والسؤولين في 
أستخدام الطرق الوفانية للحد من العوامل البيئية 'لتي تؤثر 
سلبا في هيئة وشكل العمل الفنى ودوره التعبيري الهادف. 

".ان يكون لأختيار مواقع تتغيذ العمل الفشي أتفاق مايين 
الفنان وصاحسب العمل. وذلك من أجل ان يكون للعمل قفوة 
وتعبير ا عالدين. 


لأموره .... . 
أأعمه [أرايه ٠...‏ 


؛ دراسة الأعمال القنية التي دم ....ز, التدطرق اليها في هذا 


البحث؛ والاستفادة من ت#يجارب الفنائين العر'فغيين. الذين قدموا 
دنلافات اآبسداعية كبيرة . وأستلهام تاك الأقكار والتصورات 

4 تدريب كوادر قنية من قبل وزارة الذقافة لغرض حماية 
ووقاية الأعمال الفنية للقنانين الرواد وديمو متها والأهتدام 
بمنظرها: ليعكس صورة حضارية (تأريخ وحضارة هذ! البلد 
العريق. 
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(٠١‏ حبث تم معرظة الاتسأي البدائي لول العادن, ققد عرف الأسسان البدائي في 
وادي ال نقدين التحاس قبل أن يعر فه انسان و'دي الميلء فالفاس والتعير والبلحله 
العربية وأدوات حسياتية اخرى معمولة من.لنحاس عثر عليه' الأثاريون بسبن 
أنفاض وبيوت ومقاير أقدع العسور)). يمظر: شمس الدين فارس / سباكه المعادن 
في حشارة وادي ال :فدين . مجلة الأكاديمي . السدد الثاني . 1017 من؟5. 

* الصبئر مفسة. صس؟؟, 

*. كجه حبى . سياح م السناعة في تارمخ واذي الر'فدين . محتبعة الأديب المقدادية ‏ 


3 - 


بهداد 5005 . عراة. 

د شمس الدين قارين /, مسدر سابق. ص؟؟ 

2 كجه بي , مصدر سابق ‏ ص4؟ 

7 زاعي . عمط / دقايا لفو دوس أثار البحرين (--012 ام 0هلام) , المؤسسة 
العردمة للفراسات والناس. يمروت 015 .مره 

شوس اللين ارس , منسدر منابق ‏ مس52 

ام السيواني ‏ شاد محمد علي /أزر . المؤسسة العربسة للا ئار والتراث. يخداد 141 
خن 

3 المصدر نطسه 84 

٠‏ لويد سيتوئ / فن انشرئ الأدنى والقديم. نر جمة محمد درويش دار ائأمون 
تلترعبمة والنشر . يغداد هالة! ‏ ص ٠١١‏ ش 


ال جودي. محمد حسين / تأريخ الفن العراهي الغقديم , النجف الأشرف 4901 


أأم ورت 
العدد أأرل)هع ١د..:‏ 


مرحه 

؟. لويد سيتون / أثار بلاد الرافئين تر جمة الدكتور سامي سعيف الأحمد. دار 
الرشيد . يغداد . 154٠‏ ص-11 

»أن عملية الشمع الفقود او الشعع المذاب وهي تغليف عولية السب كانت تمارس 
منذ 18٠١‏ سنة فق. م ف الأقل. وق هذه العملية بصنع آنموذج شمعي للقطعة التي 
يراد مسبها ونكسى :و تخلف بالطبن لتشكل قالباء شم يزال الشمع بالتسيخين تاركأ 
تجويفأ للشسكل الحللوب صبسه بالضبسط. وقسد كانت هذه العملية مألوفة عند 
السومريين والكلدانيين والبابئيين والآأشوريين ايض على وفق اساليب متطورة 
ودقبقة بحيث كانت تدكر كميات المواد الأولية اللازمة لكل عملية مع ذكر أوزان 
امعادن الخدسسة لكل نموذج بمأ فيها الشمع. يتخئر: صباحج كجه حي امصدر 
السايق ‏ صناة. 

؟ا. شمس الدين قارسن / عحسدر سابق - حس؟؟ 

أأ.ساكز . هاري / عشئمة بابل موجز حضارة بسلاد وادي الراقئين القسديمة . 
ترحمة الدكتور عامر سليمان لبرافيم. دار الكتب / جافعة الول 80194 . دس001 
«رسسن. زكي محمد / اطلس الفئون الر خرنية والتساوير الأسلامية. كلبة 
الآداب والعنوم ببخداد . القاهرة 15417. م١43‏ 

, حسن . زكى محمل / افنون الأسلام  مكدّبة النهضة الصربة , الضاهرة حذ١ ذكة!‎ ١ 
مس771‎ 

ام مى. ديداند / الشذون الأسسلامية . ثر جمة أحمد محمد قيس سسى . مراحعة 
الدكنور احمل فكري. دار العارف بعصر . القاهرة حذ1 1534 , س1902 

ها مهدي . على ابس سر اشيم (التكثور) تلوث اثهواء الجوي مصادرد اضراره لرقٌ 
الوفاية منه (بعحث مرسيم) . مجلد علوم . العدد ١١‏ ايلول 15135 س+! 

.رثا . عائدد عبود / الأمدثار الحامضية وتأثيرها المدمرة على البيئة ‏ (بحثت 
متر حجم) ‏ مجلة علوم . الحدد ١١‏ أيلول 1983 . ص٠2‏ 

المسددر نفسةه . ص٠0‏ 

."١‏ ثم أجراء ستببيان مع نخبة من الأساتذة والذذائين المتخص سين بالذحت 
والجداريات. وهم كل من الأساتكئة الأكاشل. 

الأستاذ الفتان محمد غني حكمت / استاذ السحتد. كنية الذنون الجدرلمة /, حاممة 


بغداد. 
. الأمسناذ المساعد المرحوم الدكتور عبد الر حمن الكبلاني / فستاذ التحث كلية 
الفنون الحجميلة / «جامعة بعداد. 


1 عار ف . مجيد حمول (الدكنور) / الأثنوغرافيا والأفضساليم الحشارية . وزارة 
التعليم المالي والبحث العلمي, جامحة بغداك منة١‏ . ص١١‏ 

7 كونونيكاد هو الشئان الأيدطالي الذي قسام بنحت تمثال الملك فيحمل الأول في 
بنايات القرن العشرين وتصب قي بغداد انذاك. 

4 حسن عبد الجميد ومجيد السامرائي / التمثال يقشيمي الشوارع.. يشكل 
الحضارة . جريدة الجمؤورية. العدد (لاخم؛) في 1991/1/9 , 

3 ادل كامل / المصادر الأساسية للفنان التشكيلي العاصر فق العراق. الوسموعة 


الصفيرة (15) . يغداد 1303 . س7 
. عبسى سلمان وآخر ون / العمارات العربية الأسلامدة ل العراق. الجزء الثاني. 
بغداد 47شة؟ا. ثلا 


7؟,. المصدو نقفسة - فس154ا 

,18 عجير؟. حيرا ابراهيم / واد سليم وتصب الحرية , وزارة الثقافة والأعلام 
يناب 1304 سن 1ثا 
الصبئر تقسيك , حن]14 
٠‏ الصدر نفسه ‏ س] لا 
١‏ نفسه . دسراءثا 
؟5. نشسه , ش12 
*؟. محمد نفني / محمد غني ‏ مطبعة الأديب البغدادية . بغداد 444ا , الشكل (9509). 


' جبر أبراهيم / حواد سلبع ونحسب الحربة دراسة يي أياره واراه مديرية النقسافة‎ ١ 
414احجودي محمد حسين / تأريخ الفن العراقي القديم اللجى‎ . ١ - العامة بنداد‎ 
. الأشرف - 1 . 1814حمسن - زكي محمد / أمطنس القنون الزخرفية والتساوير الأسلامية‎ 
كنية الآداب والعثوم بقددد / الشاهرة ثعةا,‎ 

حمن. زكي محمد /رفئون الأسلام مكشبة النهضة السرية . الذاهرة ديا اذه 
حسن عبد الدووى ومجيد السامر لآي / التمثال يشيم ي الشوارع ٠٠‏ سكل الاحضارة 
جريدة الجمهوريذ العدد (0407؟) 34-213 : 
1. الخراعي ٠‏ معمد / بقايا الفردوس أثار البحسرين . وزارة:ذعلام . مملكة البحرين 
لل 

7 ديمائد -م.س/ الفنون الأسلامية - لكر جمة أحمد محمد عييسى دار المعارق بمصر 
اذا 1 

ه رضا - عايد عبود / الأمحطار شحامضسية وتأثيراتها للدمرة على البسبئة . مجلة علوم 
العدد (11) بخداد . لبلول -2 , ملااساكرٌ هاري /, عظلمة بابل . ترحمة الدكترر عامر 
سلبمأن . حدامدة الوسل  .‏ 1194 

.٠١‏ شمس الذين فارس , سباكة للعادن في وادي الراقدبن الشديم مجلة الاكاديمي العدك 
[فأافككة 

ا السمواني / شان محمد علي / لور - المدبرية العامة للأثار- بغداد . ذا 

*ا. تارف - معبد حميد , الأتنوغرلفيا والاقالبم الحصارية - ورارة التعلبع العالي 
والبحث العلمي يغداد ؟آخقاء : ١‏ 
؟. غيسي سلعآن واخرون / العمارات العريبة الأسلامية في العراق- ج؟ سور ومشاهد 
بخدار 1499 

كاء عادل كامل / الصادر الأساسية للقئان التسَكيلي المعاسر ف العرلق الموسوعة السفيرة 
(45 ) بنناد قا ْ 

3 كجه بي - سم .اج / الستاعة ف تاريخ وادق الراقدين ٠١‏ مطبدة الأديب الب غدادية 
بداد 0-7 

لويذ - سيئون / آثار بلاد الرلفدين ٠‏ 7رحيمة الدكتور سامي سعيد الأحيد . بنداد 
لرطة ْ 

.لويد . سبمّون / فن الشرق الأدنى القدريم ‏ ترحءة محدى درويش . دار المأمون ٠‏ بقداد 
الام محمد عني / محمد غني ١‏ محلبعة الأديب البفدادية . بغداد 44ذا. 

8!. مهدي. عملي أبراهيم / تلوث الهواء انجوي - مجلة علوم . العدد [11).ايلول - ثينكا. 

*؟. هادي - بلقبس محسن / تلريخ الفن ذلهربي الأسلامي - بغداد *9؟1. 


3 - العدداآرابه .؟ 


عستا 0 لا لاد ب لماااكمنة د ل الاسم 


بحوث ودراسات حجههر 


لسع ااه 


أدباء مالفّة أم أعلام مالقة... 
ولماذا؟ 


#شهد العقد الأخير من القرن المنصرع حركة علمية واسعة قي 
دشر تراتنا الأدبي الأندلسيء وقد تميْرّت هذه الحركةه بالشمول 
والدفة؛ كما ونوعا. منهجأ ودراسة وتحقيقا وفهرسة. فى هذا 
العقد ‏ وفيما يخص الدواوين والمجموعات الشعرية ‏ شر ديوان 
مظهر النور الباصر؛ صنعة الشاعر الاديب ابن فركون بتحقيق 
وتقّديم د. محمد بن شريفة: الدار البيضاء قي المقرب سنة 1591, 

ونشر .ايضا عر ايسن مرج الكحل؛ منصدرا بدراسه واقية 
وشاذية للدكتور صلاح حرار دار البشير -الأردن؛ 337ا. 

ثم دك ..-ر الددكتور محمد التوقيق النيفر دروان ابن زمرك, 
بجوع يوس ف الثالث زت١‏ ؟له). وهو أوسع كتب العقد وأشمهاءإذ 
أنه يمثل س شرا خالدا وكنزا ثميئأ كان أقلب الباحسثكين 
والتخصصين يشيرون ال ضياعه وفقده نتجدر الأشارة إلى أن 
الديوان صدر عن دار الغرب الاسلامي الوقرة كطبعة أولى عام 
ذا , 

وتوالت الاسدارات التي تعنى بالدواوين الشعرية؛ قصدر 
ديوان ابى البركات البلشيقي (تاالاه) .ثم ديوان ابن حريق 
البانسي تحت عنوان (حياته وآثاره)'"', كذلك نتاج ابي بحر 
التجيبي (تاهنش). تحت عنوان (اديب الأندلس اب....-سو بحر 
التجيبي)' ': واعاد الدكتور محمد قراج دغيم دحة. .يق ديوان 

أبراهيم بن سهل الاشبيلي (ت145ه) ' وأسقصط تحقيقات 


الموره 


دراسة 4 هد التحقيق 
د. محمد بن عويد السابر 
كلية الاربية/ جامعة الانبا, 


م - بع 


الآخرين: ومنهم تحقيق الدكئور احسان عباس . رحمه الله إِذ 
اعتمد د. دغيم ف التحقيق الجديد علي أكثر من اربع عشسرة 
نسخة وأفاد من طبعات السابقّين وزاد عليهاء وقومها وصححها. 

وقيما يخس الجموعات الشعرية التي صدرت مدة هذه السنين 
من العقد نفسه. نقول أنها كانت متميزة وجادة: وابنهمت ممع 
الدواوين في ترحمة الشخصية . التي مع شعرها . والحديث عن 
عصرهاء ومن تم دراسة نتاجها وفنهاء وما تبقى من هذا النتاج. 
فقد صدر مجموع لشعر عباس ابن فرناس (ت؛لاه) , 
ومجموع لشعر ابي حعفر بن سعيد (تة20ه)' ' ومجموع شعر 
سعيد بن جودي (144) 2 ومجموع شعر ابن هذيل القرطبي 
(ت1ه؟ه)”' ومجموع شعر أبي حبعفر الابار (ت45)”» ومجموع 
شعر السميسر الالبيري (تحداه)'".. وغيرهم. 

واعاد د. محمد مجيد السعيد جمع شعر ابن بقي (ت:04ه)" 
ونشره. وإن افستصر على تغيير بسسيط في شرتيب الآابيات» 
وعرضها !إلا ان المنهح الدفيق يُوحب الأشارة إليه عوضا عن مجلة 
اللورد التي سبق للدكتور أن نشر هذا المجموع فيها. 

وفل مثل هذا الكلام عن شعر ابن حبير الأندلسي (ت11اه) ', 
إذ أعاد الدكتور منجد مصطفى بهجت تحقيقه وتصديره بحلة 
جديدة: وبتقديم لطيف فام بكتابه كلماته د. عماد الدين 
خليل؛ فالمنهج العلمي الموضوعي زوجب الأشارة إليه عوضاعر 


الووه أأرابع 1 5 : 


2 لكي عي و 2 


ات 1ة1ة1ة1010101ثثث 1 1 1010101 ااال ال 


مجلة آداب الراقدين التي كان الدكتور شد نشر فيها شعر ابن , 


حبير أول مرة. 

ولم يقتصر الأمر على تحقيق الدواوين والجموعات الشعرية 
المي نشرت, بل؛ تجاوزت إلى كتب الحلبقات والتراجم, والأخبار 
والأثار. مما هو مختص بهذا التراث وبفكر اهليهاء ونتاحجهم. ققد 
صدر من هذه النفائس كتاب التكملة لكتاب الصلة لابن الابار 
(تهدته) فى اربعة مجلدات بتحقيق د. عبد السلام الهراس '. 

ثم صدر كتاب صله الصلة لابن الزبير الغرناطي (ت١١لاه.)‏ 
بتحشيق د. الهراس ود. سعيد اعراب"'. وكان صدور كتاب (رفع 
الحجب الستورة عن محاسن اللقصورة)؛ للسريف الغرناطي 
(ت١٠لاش)ء‏ هو الآخر يمثل أية في الأع-جاز, وتوسسيعا في الجهد. 
وإتماما في الفائدة والأهمية. إذ أن فيه الشعر الجديد؛ واللمحسات 
النضّدية اللهمة. والاستدراك؛ والاشارات التأريخية وما إلى ذلك. 
وقد كان صدور هذا الس_غفر يعود إلى محقّة > الاستاذ محمد 
الحجوي: ويعود الى ناشره فق اللملكة المغربية. وزارة الاوقاف 
ااه . 1937 ': في اربسعة مجلدات مبمان. وهكذا...؟ وصولا إلى 


الأندلسي: وكنز مهم من كنوزه الدفينة دبجتة يراع الفكر 
العربي في الاندلس في حقب حلويلة تدل على ذلك تراحمه التي 
كثرت: واشعاره التي تنوعءت تبين عن -جهد ضخم. وعقلية 
حصيفة. وذوق نقدي مرهف. ربما لا يُصدق ‏ من حيث النظرة 
لاؤل مرة .انه عاش في القرن الساب ع الهجري. وني ظل تلك 
الظروف العصيبِسة: والهزات العنيفة التي عصفت بأصقاع 
الاندلس: وتركت أكشر مدنها خرابا ودمارأ. 

صدر هذ الكتّاب بتحقيقين؛ الاول منهما كان للدكتور صلام 
جرار؛ عن دار البشسير: عمان» طف 15 هش - 13555, تحت عنوان 
(ادياء مالقّة). 

والآشرء بتحقيق: د. عبد الله المرابط الترغيء دار الغرب 
الآأس لامي بم وت طاء ٠‏ اه 1956. تحت عنوان (أعللام 
مالقة). أطلعت على الكتاب بالتحقيقين فكتيت ملاحظ على 
التحقيق الاول ثم ملاحظط على التحقيق الثائي. ثم جمعتها في 
هذا المقسال وأحبيت اذاعتهاء والأنتفاع بسهاء فلعلها تأتي أكلها؛ 


وينتبه لها من أراد الاطلاع على الكتاب؛ وينهل منهء فنقول ومن 
الله عز وجل التوفيق والأصابة. 


عنران (لذتات 

لا يهمنا ماإذا كان اأعنوان أدذباء مالقة اع أعلام مالفة: ذهو 
واحد من حيث المض مون إذ هو يترجم لشخصيات ومغكري 
وادباء هذه المدينة (مالقة)” ؛ كما هو داخل ضمن نطاقّ واحد 
من انطقة الفهرسة اله وهو كتب التراجم, ولكن؟ ما يهمنا هو من 
ألمّه؟ 

كتب د. صلاح جرار ان مؤلف الكتاب هو: ابو بكر محمد بِن 
محمد بسن علي بن خميس الالقي (ت115ه). قيْ حمين كتب د. 
المرايطي تاليف: أبي عبد الله بن عسكر (ت1اكه)ء وأبي بكر ابن 
خميس (تدذاكاه),. 

يولي د. جرار ابن خميس اهمية قي نسبة الكتاب إليه؛ ب.لا 
شريك أو مقتسم. فهو وعلى احدى صحائف ٠راسته‏ للعنوان”, 
يعزو تاليف ابن خميس للكتاب ويقول انه أفاد من كتاب خاله 
ابن عسكر بدليل أفواله التي أنتثرت ف الكتاب يكل ملفت: 
(نقلت من خط خالي)؛ (وحجدت بخط ذالي)" ! ولكنه ابن 
خميس . له الفضل الآول؛ والقدح المعلى ف إتدام الكتاب. واتمام 
عنوانه وتئّمة تراجمه على الشكل الذي وصل إلينا محققا. 

وينقل د. جرار” نقولات عن صاحسب (الاعلان بالتوبيغ). 
وصاحب (الذيل والتكملة)؛: وصاحسب (الااحاطة) يؤيد فيها 
فكرته من ان الكتاب لابن خمبس وانه أقاد كثيرا ممن ترحموا 
لادياء مالقة أو وضعوا كتبأ مستقلة فيه" ', 

أما الدكتور المرابحلي؛ قترجم لابن عسكر ولابسن خميس 
وصدر هاتين الترجمتين يسعدوان: (ترجمة المؤلفين)"' تحدث 
أفيها الحقق من ابن عسكر (حياته؛ شيوخه: فؤلفاته). ثم حاء 
لآين خميسء وأن لم يكن حخله أحسن من نح ذل د. جرار فق 
العثور على أشياء جديدة تهم هذه الشخصية: وتوسّع من اللدى 
المرسوم لها فْ نظر القارىء: إلا أنها كانت اوسع مما كتب د. جرار 
وأكثر منهجية وتبويبا فقد ترجم لشسميوخه ومؤلفاته: وأوجد 
أواصر العلاقة بينه وبين شيخه وخاله ابن عسكر, الذي اشرف ى 


المورد 
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على نربينه وسهر على تعليمه.... وحرج عن هذد العلاقة 
بنتيجة علمية طيبة ‏ أخام عليها مسائل علمية مهمة ‏ هي أن 
الكتاب من تاليف الشخصيتين . اين عسكر وابسن خميس .. 
وهكذا... راح د. الرابطي يطنب في نقل النصوص واجتزائها من 
مكانه من: الذيل والتكملة: او مئ الاحاطة في اخبار غرناطة؛ أو 
من صلة الصلة, حتى الاعلان بالتوبيخ لمن ذم اهل التاريخ” ". 
معرضا ومؤيّدا لفكرة ونتيجة ان الكتاب من صنع المؤلفينء ققد 
أبتدأ به ابن عسكر, وأتمه وصنع ذيله ابن اخته ابن خميس: 
فقأصبحا مشر كين قي الجهد والعلم: كما أشتركا في الموطن والمعاش. 


+نوات للحتقيْن ل صفحة (لعنران. 

ممايلز حظ على عمل د. صلاح جرار ق صفح ة العنوان: 
فشيبة المنخلر. جميلة الرخرقة. أنها لغفلت أسم ابن عسكر. وشو 
من له الفضل قي وضع الكتاب: والبدء بتاليفه اول مرة. فكان 
حريا بالذكتور جرار أن يضع هذه الشخصية مع ابن خميس. 
ويذكر وقاتها ليستقيم العمل؛ ويتكامل منهجيا ومنظظرا وحلة: 
لا شكلا فحسب. 

ومما يلا حظ على عمل د. المرابحلي انه لم يضع الاسم الكامل 
للمؤلف وهو, وقد أشار إليه عند بدئه بالتحقيق؛ وشو (مطلع 
الانوار وذزهة الب .مائر والاب صار فيما أحتوت عليه مالقسة 
من الاعلام والرؤساء والأخيار وتقيد مالهم من المناقفسب 
والآثار). 

ومما يلاحظ عليه أيضًا انه لم يضع وقيات ابن عسكر ووفيات 


. ابن خميس فالجانا إلى تقّسي ذلك داخل الدراسة والبحث عنها 


فى 


بين سطور الترحمة: وهذا ما أتعب القارىء؛ وأخل بالمنهح العلمي 
لأقل هذد الصنعة: وما تعارفوا عليه. 

كذلك فهناك. مقالة الاستاذ محمد الفاسي نحت عنوان: (كتاب 
ابسن عسكر وابن خميس في مشاهير مالقة) نشسرت في مجلة 
المناشل. الرباط. خ17. 1374, على الصحخائف (123:155) لم يشر 
إليه د. المر ابطي وفيها ها يؤيد رليه: ويقوي حجته في رد الكتاب 


إلى العققف ثين: واتبات شل رعيتهما بتاليفه: 
وكتابة تراحمه. 


»القرمة وورلستها. 

كتب د. صلاح حبرار مقدمة ودراسة لتحقيقه”” , فيها تحدث 
بإيجاز ‏ غير مبرر. عن قصة تأليف الكتاب» ثم ترجم لاين 
خميس. وذكر منهجه ومحادره في الكتاب بعد ان خرج بالنتيجة , 
الني المحنا أليها من قبل من ان الكتاب الذي بين أيدينا هو من 
تأليف ابن خميسء وأن الفضل له وحده, والجهد فيه لقلمه. ثم 
تحدث عن وصف المتحلوطة الوطحط_يدة التي حعلها أصلا في 
التحقّيق. وهي النسخة الصورة عن نسخة العلامة المفربي محمد 
المنوني المكناسي ذات (الصفحسات (111) من الحجم المتوسط: 
تتراوح عدد سحلورها بين ؟١؟‏ و 0؟ سطرا في الصفحة الواشدة: 
وتتراوح كلمات كل سطرين سبع كلمات إلى ثلاث عشرة كلمة. 

والحقيقة: كانت مقدمة د. حرار ‏ كما أاسلفت. بسيطة 
وموجز. واحيانأ مبتسرة. بل؛ وأحيانا مقطوعة إذ ليس هناك 
نرابط بين العنوانات: واقامة الادتة العلمية التي تغني القارىء 
من الرجوع إلى المصادر الأصلية بذاتها. فهو لم يتحدث عن أهمية 
الكتاب ‏ كتراجم ذووية . بين الكتب الأخرى الأندلسية: كالحلة 
السيراء. والذنيل والتكملة؛ وصلة الصلة... وهلم جراء كما أنه لم 
يتحنث عن اهمية هذم التراجم بين كتب التراجم الاخرى التي 
اختصت بأق ليم معين. أو بمدينة ما. ك: (عنوان الدراية فيمن 
حل من الاعلام ببسجايه)؛ و(الأحصاطة في أخبار غرناطة)ء 
وغيرها. إذ كنا نتمنى أن يأتي الدكتور جرار بدراسة مودسعة 
يقيم فيها العلاقة السرمدية بين المكان والشاعر. فيحكي لنا أثر 
هذا المكان (المدينة) على هذا الأخير (الشاعر) وعلى نتاجه. ومن 
ثم نضح هذا النتاج (تاليف. وفنا وموضوعا...). 

كذلك مما حجلب الرزية على عمل د. جرار قي اللقدمة والدراسة 
أفحامة ترحمة ابن عسكر على قنصة تاليف الكتاب؛ بدون من 
الجسور العلمية بين من يترجم لهم وبين هذه الشخصية؛ ويدون 
إقامة الروابط بين هذه الشخصية وتاليض الكتاب, وقد تحدث في 
فهرة عنوان الكتاب ما يغتى من اعادته هنا. 

كذلك اقح م د. حرار نصوصا كثبرة وواسسسعة من الكتب 
الأخرى؛ لاسسيها الذيل والتكملة: والأحاطة؛ والاعلان 
بالتوبيخ... وغيرها'”"', يلا فائدة أو أهمبة. فاللهخ عند القارى» 
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وعند اهل الدرس النص المحقكق واب تكاراتة, وليس الهم في 
نظرهم ما قيل فيهء أو ما نقل عند أو ما قيل عنه. 

تبدو مقدمة ودراسة””' د. المرابطي أكثر شهولاً ومنهجية منها 
عن مقدمة د. جرار. وإليك تفصيل ذلك وبيانه. 

خَدْ مثلا العنوان الاول: (كتابة الترجمة واصنافها)"': كان 
شيئا ممتازاء ولطيفأ وموازنة مع عئوان النص المحقق. وقد قسم 
د. الترغي المرابطي اصناف هذه الترحمة إلى: صنط الت جمة 
العلمية العامة؛ صنف الترحجمة البرنامجية. الترحمة البلدانية. 
الترجمة الادبية, وأخيرأ الترجمة الحسوفية: والشيء الوحيد الذي 
فات هذا التصسنيف الرائع أنه لم يأت يستهاذج لكل صنف على 
حدةءأو: أت بكشفات بيائية (ببليوغرافيّة) لهذا الكشف ". 

ظلنأخن عنوانا آخر من مقدمة ودراسة د. الترغى المرايطلي 
وهو: (اعلام مالقة وكتابة التراحم بالأندلس)”'. فقد عرف 
الكناب بحسب تصنيقه الذي افامه. وهو داخل قي صنف التراجم 
البلدانية طبعا ‏ وقال ذيه: (ينتمي كتاب أعلام مالقة وفقهانها 
وأدبائها إلى ما يدخل تحت صنف التراجم البلدانية. وهو صئف 


من التراجحع عرقه الأندلسيون وعلى نحلاق واسع ق مختلف 
مراحل حياتهم الثقافية. قكتبوا من هذه التراجم البلدانية ‏ 


والأقليمية العدد الكثير؛ حمتى إن اكثر كور الأندلس وحواضرها 
قد حظي بتأليف أو أكثر يعرف بمشاهير رحالها في العلم والمكر 
والرواية)””. وقد ورد د. الترغي طائفة من الكتب"”': مما شي 
مفقفوددة أوردتها كتب الراحجم ونسبتها لؤلفيهاء وكل هذه 
الطوائف تدخل ضمن كتب التزاجم البلدانية كلا بحسب 
مدينته. فأورد اول اسماء الكتب التي تخص أقه ليم الاندلس ككل 
وسمتها أنها تختص بهذا الأفليم عن الشرق وما كتب فيه. ثم 
جاء ليتحدث ف هذه الطوائف عن مدن الاندلس: فكان الكلام 
على مؤلفات اهلي فُرطبة ثم طليدللة فغرناطة انتهاء يمالقة؛ 
وبمؤلفي الكتاب الذي يحقّقه. ويكاد يكون الوحيد الذي وصلنا في 
طوائف كتب المدن هذه بعد الأحاطة ف أخبار غرناطة. 

وما أن وصل د. المرابطلي إلى المؤلفين كما قُلنا آنها حتى راح 
يطنب في تر-جمتهما ‏ عكس د. حرار ‏ فيتحدث عن شيو خهماء 
ومناصيهما ومؤلفاتهماء وخصص حيزا أكبر لابن خميس أذ عداه 


صاحسب الفضل ف إنمام الكتاب وإكمال تراجمه: ووصوله إلينا 
بشكل ميّسر ودفيق. ومن البداهة ان يخصص عنوائا لنسبسة 
الكتاب إلى المؤلشين اللذين أتبت حقهما في التأليف, وصياغة 
التراجم. كما بينا في صفحة العنوان ‏ فجاءءت هذه النسية اولا 
لابن عسكرء ثم ادركته الوقاة فاتمه ابناخته وتلميذه ابن 
خميس: فأقتسما الجهد, وأنجز؛ العمل؛ فكان حقأ علينا ‏ وكمل 
فعل د. الترغي. أن نرد لكليهها الفضلء وأن نثمت حق الاول في 
التأليف. بل: وق السبق بتأليف الكتاب وللآ خر بالأكمال والأتمام. 

في منهج التحقسيق . الذي هو لازمة من لوازم عمل المحقسق 
خصص د. صلاح جرار: صفحتين أثنتين” لا غيرها لهذا المجال, 
وهو شي طبيعي لوصف النسخة الوحيدة التي اعتمدها؛ ثم 
منهج المحقق الذي لا يعدو عن تخريج الاشعار وضبط النصوص * 
ووضع الارقام التسلسلة للتراجم. ثم راح د. حجرار يعرض ورقات 
متنوعة للمخطوطة الام بمالا فائدة فيه ولا فضلا. هإذا كانت 
المخطوطة وحيدة, وحتحلها واحد؛ وحبرشا واحد فلماذا هذه 
الورقات الكثر. وكان الاقتفاء بالورقة الاول؛ والأخيرة, كافيا 
ومفيداء وقاعدة من فواعد التحقيق. الي لا ترى الاسهاب في هذا 
العرض مفيدأًأو ذا منذعة. 

أما عن مذهح د. المرابحلي فكان اكشر سعة؛ وأإفضل موضوعية: 
ونتم منهجية"'. فقد أشار إلى من حاول أن يخرج هذا الكتاب إلى 
النور أول مرة؛ ولاسيما عمل الاستاذين الجليلين محمد المنوني» 
ومحمد بسن تاويت التحلواني في عام 19017. إذ عقد النية على 
إخراج الكتاب وتحفيقه يفول د. المرايطي: (وقل حدثني سيدي 
وأستاذ محمد المنوني بعد أن مكننى من نسخة مرقونة على الآلة م 
الكاتبة نخص عمله وعمل الاستاذ محمد بسن تاويت التطواني”. 
رحمه الله أن العمل ف هذا الكتاب كان قل تفاسمه ثلاثة أساتذة 
على أن يتولى معهد مولاي الحسن يتطوان طيع الكتاب كاملا بعد 
إنجاز تحقيقه. فأخذ الأستاذ سيدي محمد المنوني الثلث الأول؛ 
وأحدُ الاستاذ محمد بن تاويت الذلث الثاني وقد تصير عملهها 
المرقون إليء ليمئل نسخة الأصل الرابع الذي اعتمدت عليه في 
نخريج هذا الكناب وتحفيقه. وأخن احد الاساتذة: ولم أتعرف 


عليه بعد ولا املك بين يدي الثلث الأخيى من الكتاب)” . وعل ٠‏ 


/ / الووه 
5 العددااا!ه- ...+ 


هذه الامانة العلمية: وهذه الجهود تخص د. المرابطي وحده, لأنه 
يعيش ف المكان (أكليم المغرب) الذي تتواظر هذه الانجازات فيه 
بل؟ ونخرج اغلب النصوص المحققة عنه: وهذه أشياء مهمة 
لعمل المحقق ولكتايه لم يطلع د. جرار: ولم يصل إليهاء قاخل 
عمله في النص المحقق كما سنبين في وقنه ومكانه . 
كذلك أشار د. المرايطي . وهذه حسنة تضاف لحسنات عمله 
الكثيرة . أشار إلى عمل بعض الاسبان لأخراج الكتاب ولكن لم يأت 
عملهم بشيء جديد لم ير النور: ولم يستطع احذ الاطلاع على 
ما وصلوا إليه. وذكنها تبقسيى مداولة جادة ومهمة وجريئة 
لافتحاع النمن: ومعرفة مائيه. 

شم يأتي المحقق الكريع د. المراب طي على محاولته لأخراج 
الكتاب وكانت سنئة 194٠‏ وقد أعتمد آنذاك على مصورة من 
مصورات الخطوط الأصلي؛ وكان الهدف منها ‏ كما يبدو ومن 
كلامه . الوصول إلى نسخة مقروءة, ومقؤمة ومصوية إذ يقول: 
(ولم آكن أهدف ب ذلك أكثر من تهيئة نسخة من الكتاب اعتمد 
عليها أنا وغيري ف القراءة: وبخاصة عند التقل منها أو الأحالة 
عليها وعلى موادها) ". 

شم تأتي محاولة الاستاذ محمد الأمين بو خببزة الذي اعتمد 
نسخة الحقق السابقة إذ استخرج معها نسخة شبه تامة من 
النس الموجود في الكتاب. وهي نسخه ف عمومها مقروءة قليلة 
البياض: مهرها الفقيه بوخبزة المغربي الدموج. 

وكما يبدو أند. المرابطي اعتمد هذه النسخة أصلا من أصوله 
الني أعتمدها في التحشيق. يقول: (وقد أمدتني محاولة الفقيه 
بوخبزة هذه بنسخة مقروءة وشبه تامة من النص الموجود من 
الكتاب. وهي النسخة التي أطلقت عليها: نسخة الاصل الثاني. 
وقد أعتمدت عليها في إخراج هذا الكتاب اليوم وتحقيقه) ". 

وهذا الجهد والأصل ‏ بحكم المكان الذي عاش فيه التق قء 
ودرس فيه لم يصل إلى مسامع د. جرار ولم يحظ به فكان 
عمله مخلا من حيث هذه الاصول التي هي أهم مواد التحقيق: 
وأسسه وقاعدته الرئيسة. 

يصلد. المرابطي فيما بعد إلى الاصول الاربع التي اعتمدها 
لاخراج الكتاب قوصفها وصقا دقيمًا وبين ما في الأصل الواحد 


من محاسن ومساوىء. وعيوب ولاذا قدم الاصل الاول على 
الآخرين... وهكذا. ثم خطوات المحققق ىْ إخراج النص. 

وقي هذه الفقسرة الأخيرة. خطوات المحق ق لأخراج النص 
نقول: ف الحقيقة. لا مثلبسة على خطوات المحظق ين لأخراج 
التنس؛ ولا كرق بينهما إلا قي الفقّرة الثالثة التي تشابهت منهجما ‏ 
بحثيا ورشميا ‏ ولكنها؛ اختلفت مضمونا وعلما. فهي في تحقيق 


له حرار كما يأتي: 
؟. وضع نقّاط في مواضع السقط والحلمس والمحو والكلمات التي 
تعسر قراءتها ويصعب تميزها"". 


وهي بي تحقيق د. المرابطي على النحو الآتي: 

؟. في حالة الغموض فساعتمد القراءة التي اعتقدها صوابا أو 
أقرب إلى الصواب. مع التنبيه على ذلك ف الهامش: إن سرت أن 
الأمر يستدعي ذلك. وتتساوى ق هذه الحالة جميع الأصول 
العتمدة بمافيها الأصل الاول اليخطوط”"'. 

ولا أظن أني بحاجة إلى التعليق على الفقسرتين:؛ لأني س أعود 
إليهما لاحقا عند الحديث عن النص الحقق. ظ 

ثم أسهب د. الترغي ‏ وهذا من حقه ‏ ف عرض نماذج لورفات 
الاصول المعتمدة في التحقيق: إذ يعرض للورقة الأولى؛ والورقة 
الأخيرة من كل اصل. واحيانأ يورد أكثر من ورقة واحدة للأصل 
نفسه. فأحياناً يورد ورقة للترحجمة: ومن ثم يعرض ورقة للشمر 
الذي يرد من الكتاب قي ورقة أ-خرى. وهذا ما يطمئن القارىء, 
كما يزيد من حنكة المحقق؛ ويبقي عمله أصيلا متينا. 

ثم يلج النص المحقق ‏ الأصل. فيذكر اسم الكتاب كاملا (مطلع 
الأنوار وترهة البصائر... كذا . العنوان. ). ومؤلفيه ومحققه 
إيذانأ باليدء. 

أماد. جرار فقد اثيت قبل دخوله النص الحقق «قدمة ادباء 
مالقة منقولة من الأعلان بالتوبيغ؛ وهو شيء غير منهجي 
اليه فهو شد يحيّر القارىء بهذا المنقولء ويحلب له الغموض, 
كما أنه غير متعارف عند اهل هذه الصنعمة؛ ققد كان االفروض أن 
يأتي هذا المنقول مع النصوص الأخرى؛ تحت عتوان المؤلف: أوي 
فقرة أسم الكتاب أو نسبته لمحققه. أو توثيق مؤلفه.. وما إلى 
ذلك. 


| لس سس سس 
العده |ارأبع -١...؛‏ , : 


فات المحقة ان كلاهما ف الدراسة التعر 5 يمدثئية مالقفة 
وتأريخها السداسي والادبي والفكري 'لى عصر المؤلفين. 

كما فاتهما أيضاء الحديت عن الجوانب الثتف-افية للمدنية 
واشمية هذا الكتاب في هذه الجواني. وي عموم الحركة الثقافية 
ومنها الادبية في الأندلس. قالنت.وص الشعرية التي وردت ق 
الكتاب. بحاجة إلى المزيد من الشرح والتحصليل والتفسير لبيان 
أشويدها وقيوتها الموضوعية والؤن.4ه. 

كما قاتهما كذلك. الحديث عدن الحياة الاجتماعية للمدنية 
ولألامها وأدب.انها من خلال النصن الحةنقّء لآس..يما د. صلاح 
جرار””' الذي كتب يوما ما عن هذد الحياة وصلتها ب ...المنؤزلة 
الشعبية وما إلى ذلك عند. الشاعر الاندلسي. 


*(لنص (لحقن» 

لافرق في تراجم الكتاب بسون الحقة. ين أو فلتق. لى ب دن 
النشرتين. فهي تبدأا بالمترجم له الاول محمد ب.ن عويثل العاملي 
وتنتهى بيوسف ين محدلل بن تنبل الله بن يحيى البلوي: غير أن 
تراحجم د. صلاح جرار وحسلت ال الرق_ م )١115(‏ في حص.ين وصلت 
تراجم د. المراب..علي إلى الركم (174): قتش لت ق التراجم مليا 
فو بدت التر جمة(14) " في تحقنرق د. المرابطي. وهي لعبد الله بن 
محمد ابن عرسى الانصاري غير متوافرة في نحم يق د. جرار. 

والحشيةة ان د. المراب دأي لم يعر عاى شسيء في ترحمة هذه 
الشخدسية +.. وى امهها الذي أوردناد. قلم يعرف بها الأؤلض» ولم 
يذكر لهاش.عراء ولكن! هذه الت حمة تؤكد تكامل نسح د. 
المرابدئي؛: وتجعانا نؤيد أن الكتاب فد حدث فيه سقط وطمس 
وإلا لكان اكير سن هاا الذي وحسانا. واعم فائك5. 

والأن لنعود إلى التراجم وذرى كيف وثق المحةخق_ان اسماءها 
وخرحاها من مذلائها. 

«ق الترحبمة (7) وردت عند د. حجرار بآأسم محعد بن الحسين 
بن كامل الحضرمي المعروف باين الفخار”". . 

أكتفى د. حرار بأسهه هشكذا كما أور دد ا لؤلى؛ وأحال فق الهاميش 
على ترحجم.ه الني أشارت ق الكثير إلى أنه محمد بن الحسن. 


كنك 


سمه مس ل اساي م ل 


في حين أوردها د. المرابحلي باسمها الذي ورد ف كتب التراجم 
وقال فيها: محمد بن الحسن... كذاء الشخصية. وفال ف الهامش 
انه يقال محمد ابن الحسين... وهو الاصح. 

+ق الترجمة (18) وردت عند جرار على الندجو الأتي: محم بن 
يحيى بن تلكت السرق . في حين أنها فقي تحشيق د. المرابطي 
كانت: محمد ابن يحيى تلكعت المسوق. والحققان كلاهما لع 
يحيلا على كتب التراجم الأخرى ليريلا اللبس والغموض في عمل 
كل منهماء فقالذي يبدو أن هذد الشخصرة مجهولة. وانها وردت ق 
أدياء عالقهة لاول مرة. ولكن لكثرة اعتماد د. الرا بعلي على 
الاصول؛ ومراجعتها يجعلنا نقدم عمله: وما أورد من اسم ولقب: 
وتأويله للشخصية أكثر منها في عمل د. جرارء وتأويله. 

+قي الترحجمة (11) وردت عند جرار على النحو الآأتي: محمد 
المعروف برتاب الخشني”"". قي حسين انها وردت عند المرابطي: 
محمد المعروف بربيب الحشسا. 

ولم يكشغ الدكتور جرار هذا اللبس. أو يعرف به بالاس_تناد 
الى المصادر الأخرى التي ذكرته. أما د. المرابطي فقفد احال في 
ترحمته على مختارات من الشعر المغربي الاندلسي وقسال فييه: 
محمد الخشتي؛ وكذلك أستانس بالتكملة والذيل والتكملة وقال 
ايضاء انهما يوردان لقبه الخشتي. والحقيقه أن د. جرار لم يفعل 
هذا العمل إلا أنني أميل معه ف أن اسم الشاعر محمد العروف 
برئاب الخشني وأحيانا بابين الرئاب.!ذ هكذا أورده أصصاب 
التراجم. 

وهكذا للحال مع التراحيم(13) 
ترد باختلاف ق الكنى والاسماء والألقاب.. يحل الدكتور 
المرايٍ حلي على مصادر متنوعة فيثبت هذه الإختلاقات: أو 
يعار ضها أو يرقخضي.اء خضلا عدن اعتو.اده أصول أكثر من عمل 
وأصل د. جرار_-فيأتي عمله على درحة عالية من الاتف- سان 
والتكامل: أماد. جرار؛ قنادرا ما يحبل على مصديير وح يك أو 
مصدرين: ويكتفي بالتعليل الذي أطال صفحات الكتاب؛ (وهكدا 
في الاصل)» او بتعليى بسرطط : (قي الأصل ابوء او قلآن) وف الدذيل 
والتكملة: كذه.... فكانت ...:هوامشة ناقصة وميتس.رة شأنها 


الحذ ينكل اقيق 


رك برع ل.(قم) .أذ 


شان مقدمته ودراسته للكتاب. 


الموزه 


0 الهههامة د 


والآن؟ لنأخذ عينات من التراجم تؤكد صحة ما نقول وندعي. 
في الم جمه (4) في تحقيق د. جرار التي هي للشخصية: محمد بن 
عنبيد بن سين بن عيسى الكلبي”” ؛ احال د. جرار في ترحجمته 
على التكملة! لابن الابار : 411/1) فقط, 

في حين احال د. المرابطي '” على: التكملة: 4471/١‏ الذيل 
والتكملة: 4571/15 المرقبة العليا:١؟1.‏ 

قي الترحيمة (١؟)‏ والنى هي للش خصية: محمد ابن أيوب يبن 
محمد بن وهب بن محمد بن نوح”؛ احال د. جرار في ترجمته 
وأخباره على مصدر وحيد هو: الذيل والتكملة: 159153/5. 

في حين أحال د. الرابدلي" ف الترحمة نفسهاء للشخصية ذاتها 
على: التكملة: 285/7! الذيل والتكملة: 157/7؛ الأعلام بمن حل 

'ف اغشمات ومراكش من الاعلام: :/184. 

في الترجمة ”)005٠١(‏ والتي هي للشخصية:؛ عبد العزيز بن امير 
المؤمنين أبي يعقوب بن أمير المومنين أبي محمد عب الموؤمن؛ لم 
يْحل د. جرار على اتي مصدر واكتفى يما ورد ف الاصل. 

أماد. المرابحلي والذي وردت لديه الترحمة نفسها للشمخصية 
ذاتها تحت رقم -")0٠١1(‏ لزيادة ترحمة لديهء كما أثبتنا ‏ أحال 
على: المعجب: ١2؟؛‏ وعلى الذيل والتكملة: 7/4: مقدمة المحقق. 

ولم يكتف بذلك بل فال فيه: أنه تولل مالقة سنة 034ه؛ نقلا 
عن المعجب. 

وأنه اي اله خصية: (وتولى بعدها ولايات عدة في المغفرب 
والأندلس. آخر اشبيلية). 

وفد نود بتدينه وعدله وفضله وأخلافه: تقلا عن مقدمة 
المحقق لكتاب الذيل والتكملة. 

وهذي امور علمية مهمة للقسارىء: توسسع من احطللاعه على 
الشخصية:؛ وتفتح أمامه السبل للمراحعة, والاستنياط والحكم. 

ولكن: وللأمانة العلمية نقولان هوامش د. جرار للتراجم 
اصحاب الدواوين كانت أكثر إحكاما منها قي عمل د. المرابيطي. إذ 
إن المنهج يقتضي الاحالة على صاح بي الدروان أو الجموع إن 
وجدت.-. قفي ترحمة الرصاق(11)”' احال د. ججرار على ديوائه 
المحقى بتحقيق: د. أحسان عباس رحمه الله على الطبعة 
الثانية . بسيروت, 1585 وهو الاح علميا والأفضل منهجيا قي 


المورد 
١‏ 9 أأرالع ١...؟‏ 


'حين اورد الث جمة للشاعر 


حين أحال د. المرابطي على الطبعة الأولى 191٠‏ . 

ف ترجمة مرج الكحل (48) احال د. جرار على دراست» 
الرائدة يْ مجموع شعرد ".في حين لم يفعل ذلك د. المرايطي 

في ترجمة ابن جبير (:5” احسال د. جرار على مجموع 
شعرة' الذي صدرد في الاردن الباحث فوزي الخطياء عام 331 ف 
حين لم يقعل ذلك د. المرابطي حين أورد الت جمة للشاعر 
الرحالة ". 

ف ترحمة ابن مغاور الشاطبي(04)'' احال د. جرار على آخارد 
للمحقى الفاضل د. محمد بن شريقة. الذار المسنضاء الكاش 
/530ق حين لم يفعل ذلك د. المرابطي حين أورد الترحجمة 
للشاعر””. ولكن: د. جرار اغفل عول د. عبد الحميد عبد الله 
الهرامة في شان الفازازي (ت77ته). وهو الترجهة (ؤه)''' اماد. 
المرابطي فقد أشار إلى ذلك عمل في ترجمة حياته وافاد منه في 
مراجعة شعره الذي أورده الؤلفان '. 

إذا ما عدنا إلى النص المحقق فسناتي على النصوص الشسعرية 
وهي كثيرة ومتواقرة قي الكتاب. إذ هي 3شيمته العلمية. وقيمته 
من حسيث المتر حجم لهم وأثارهم: كما آنها وهذا المهم قْ عملنا ‏ ما 
يبجرز جهد الحفقينء ويظهره للا خرين. 

ويبدو ف عمل د. جرار الكثير من الهنات: والتجني على هذد 
النصوص قفيه شسعر كثرت الابيات الشعرية غير العزوة !إل 
البحر الشعري. وق عدله كدلك كذرت الفضماءات النقوطة مما 
أخل بفهم الابيات: ومحاوله الوصول على معانيها؛ وق عمله 
أيضا الاوهام التي وفع فيها وهو يحاول غراءة الابيات عن الاصل 
الوحصسيدة الذي اعتمده: وس أختار نموذجات لكل مادة تحت 
عتوائهاء مبتدنا بمسرد الابيات ونسب»" إل البحور الثي نظءت 
عليها. 


.١‏ الابيات ونسيتبا إلى البمور الشعرية. 
ولئاان نقيس على ذلك عشرات الصفحات وإلى نهاية آخر 
نص شعري. فضلا عن أن تشكيل الابيات فى نصوص د. جرار غير 
كافية: إذ اعتورها نقص شديد أثار اللبمس في أكثر من مكان: وق 


1 
١ 1101 تت‎ : 
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د 


رقم إثتربمة مطلع (ننص (الشعرئ 
١‏ واذا الديار تلل-سغفيرت عن حالها قدع الدياز وبسسساتبر التهط ‏ ويلا 
. تقول بلس سيهيدد وقيت بعهبها مكان السويئا بالعلاء شهعهسس صرف 
و صل ندرك العلسم وهمنسا لس ينه دد أم ليس يدري يسسس سس سسمان اودى معهده 
* يدساذاالذهكديج_ اال وكواله رذ القلوب الس تاقراك أوالس سسا 
03 فتوالت لاطمطملسحالةت _سدسشصة عمسي قدا كسم سدؤاية السسستهجم 
بذ الاش سس سسسسة 1 ...ك1 الام 11 اجري تفعل سي عل اختياره 
ل يله ييسشلية وأشقطغكة ا شاكسسسم ‏ فسنسسسية يك 7 
1 مابتقسسي قت .سي الأتسسسسين بجر لاولا سين السسماكين خجتسسير 
أحفظ لسانك وال جوارج كله .ا | فلكل جارخ ت2عليك سان 
5 أن للتامس نز اه المسس ست ماع كيالو وتجوم سعد هم ل مخللقيني 
أيا اسان لين لسسوقاء تقدما عمس سهد بك تن هر اليه 
لك الشكر سسسب سس سفعت بيش الايادي بابي سس سافحني بال ...تاد 
ذ وعطاف العم مضهون الميس والصبا رحس سي عليسم- سك التقس 
طفر دياه التسسسسقي جع ستائك واصعي علي حال هه زماتك 
زا حشى حنة الرضوان هسذا السذي يجني اغدنا. ولموتلق الشسطماء إلى عدن 
730 أحجدت القول يات مس سس سير في المعالني فكفيك في مخل الفكر اال 
5 لي حبيب يفاخر الناس ...سس سنا وشو والله قي المخاسن فأشسسسسس- سس سق 
5 وابخر كتفت سنا سسب نمه .نسب بحرا إذا تَنضن سمسسسسس سيسات الروح والروح 
و4 يقول أتسسسساس وشم مكعحسيون بياخ ستلافةه واداي ته 
يف مثل السسسرؤق الذي تطليْ م سه مكل الشثل الذي يما سي ملا ساك 
وقمس ‏ يوون لي أعرضت شمن تحبهة كل يسسس وز ولكن لم يكن وادق النفس 
3 إلاللل ل سه قوم قد تعزضت الدتى لهم ورمتهم كي تصيب سس راع 
3 وعمدة ني وقس.د ألرّمت مسبم سسا تخذتها قدما من ماسنى قدمب سي 
04 يجام .مع مال سفقة شسسسسادن ششيم الحشا ا تفسره حو سس سر 


بن ينك ل ويد ود اق لس 


فقين و.(لر(يض 


أكشر من ميد:.. أما عمل د. المرابطي فإن اعتوره هذا النقص فإنه 
كان واضيحا! لا يثير تسسا ولا غموضاء وإلاأ هالاييات مشكولة 
مضبودلة تامة المعنى. والدلالة. 
ب. (لننماءات (لنقرطة في تحقينو جرار. ومشاكل (ثقراءة و(التلقى. 
هذه المش كلة أخرى كبيرة ‏ فْ عمل د. جرار اختلت ‏ بعمله 
عموماء و الشعرية خاصة. اذ إنه لم يستطع قراءة 


انلك 


الابيات الشعرية فكثرت الفضاءات المكانية الفارغة على عكس 
عمل د. المرابطي الذي فك هذا الفموض واستطاع ق الكثير منهاء 
بل؛ وقي أغلبها الوصول إلى الميت وقسراءته. وإليك ادموذحبات 


لنأمئلة. 
دفي (الترجمة (1؟)ورو عر (قايبات على الشكل (لاتي. 
وإني لاحيا من لقائهم على 
.--... مملقاعا يسه....بى.. سائلك الذاهب ٠»‏ 
الموره 
, القذدالرابع 


رورو ل عمل و (لرابطي: 
وإني لا هوى أن أراهم على التوى 
لاذكر منهم حدس ن تلك المذاهب 
+في الترجمة (؟1١)‏ ورد بيتا ابن حببير من قصيدة بمدح بها الامير 
ابا يعقوب اللوحدي على هذه الشاكلة: 
ي.... هشجرت له سنئة الكسرى 
فالجفن لم يطل ةم لذيذ منام 
جسع الد دروع فأهديتني 
3 حين وردا عند د. المرايطي على هذه الشاكلة: 
هي هجعة هجرت لها سنة الكرى 
1 قالجفن لم يلاعم لذيد مثسام 
حم الردى فاخترت ريا كأسه 
والغْرُ رياة ب دعر حمام 
دق الترجمة (0؟) وردت أبيات منقوطة بين الأبيات عند جرار 
على هذا الشكل؛ 
ونمي روضي في فؤادي وأعطفي 
فماعشسسا.... وبضعف ولا وهن 


واصفى _زلال العذب ما كان كالمسرن 


هيت خلي البال من كل حاحجة 
وهمفن....الشغروريريد فق الجفن 


ووردت عتل د. المرابحلي على هذا الشكل 
وانمى بروحي في فؤادي وأعظهى 
قماعثتها أزرى بس ضعف ولا وهن 
غذيت بها لكن وجدت رياحتي 
وأصمى الؤلال العذب ما كان في المرّن 


للثايالك 


المورد 
العدد اأرابع ١-..٠؟‏ 


فبت خلي البال من كل حاحة 
ومن نومه السرور ير جيه قي الجفن 
الترجمة (41) ورد احد ابيات نص شعري استشهد به الؤلف 
لأبن كُرْمان على الشكل الأتى: 


وود وطيب ليس ينقص حكمه 
وورد عند د. المرابحطي على الشكل الاتي: 
وودت لطيف ليس ينقص حكمة 
فيؤق ب وعدأو يروم لآته 


+ الت جمة (00) وردت ابيات منقوطة في عمل د. جرار من 
قصيدة واحدة على هذا الشكل: 


وبعدك الارض يكسو حدها شيب 


جتى على.... والسودد والعجب 


4+ #غدوة 


مثل الشفيتة إل أن تن 
دمع ومحلو يهاهامئله حلب 
وقد وردت عند د. المرايطي على هذا الشكل: 
يأهضبة عجلت أيدي اللنون بها 
فبعدك الأرض يكسو خذها شحسب 


وكنت أحسبنى وحدي أصبت به 


حتى علا حمعنا والسؤدد العجب 
مثكلالسفينة إلا أن راكبهسا 
حمع ومجلوية ماعئله حليوا 


“في الترجمة (09) ورد بيت أبي بكر الكندي عند د. جرار على 
هذا المنحى: 
يضاهي الثريا شكلها واجتماعها 
لو أن الثريا.... بس _لالائب 
أما عند د. المرايطي فكان ورودد كما ياتي: 
يتضاهي الثريا شكلها واجتماعئها 
لو أن الشريا فد ح كتها ب_ذائب 
*في الترجمة (57) ورد بيتان لصفوان المرسي يخاطب بهما ايا 
عبد الله مرج الكحل من قصيدة على هذا الشاكلة: 
وكم وقفت لي بِالمعا... مثلهسا 
على حين 2 شسية على الصبر باعث 


# # # 8 كه # * # © 4 #4 واس لس سوسس تو وسوا عه ويج ووو هده ورم ومس ويممسه 


وورد عند المرابطي على هذه الشاكلة: 
وكم وقفت لي بالمعاتب مثلها 
على حسين لأشي: على الصبر باع 
قهل سخرها روت؛ يقي للمَة 
فروعي مميت: والتوهمباحتثث 


ت. (لأغطاء في قم (رة (لأبيات (ثش عرية, وتأويلها وماينس جم مع 
ولو أن هذه الاخطاء وضحت وبانت من خلال الفقرة السابقشّة 
[لا أنتي ‏ وتماشيا مع المنهج الذي صرحت به . سأختار نماذج 
أخرى لقراءات خاطئة لدى د. جرار: احسند. المرايبطي في 
تصويبها: وتو جيهها نحو المعنى العام للبسسيت ومدلولاته وما 
يريده الشاعر منه. ْ 
قي الترجمة (00) ورد بيت الرعيني من قسيدة هكذا: 
أأضلع والجار اللعين منيغ ظ 
ويراع قي كتطالكريمتريع 
والاصح ما ورد قي قراءة د. المرابطي: 
ضام والجساز الأمين منيغ 
وؤراع قي كنقهالكريم فر بسع 


فكيف يكون الجار اللعين منيعا؟ ومادلالة الس طر الثاني وما 
معنات عند جرار ؟!! 
*قي الغ جمة (10) في عمل د. جرار ورد بيت من قصيدة: فى 
الرثاء على هذا الشكل: 1 
مسالاح وجه الصير أسوةٌ منقد 
فيها ولا عذنا بحس سن عزاء 
وورد ف الترحجمة نفسها في عمل د. المرابهان ذات الركم (تد) 
على هذا الشكل: 


مالا وجهدالصبر اسوة منقن 


شيها و لاع 3 .سس سل رام 
وهو الاصح والاقرب لمعنى البيت وللقصيدة يأجمعها. 
+فى الترحمه (17) في عمل د. درار وردت ابيات للمتر جم يصف 
اترجا 
ياحبنايوما ونحن على 
روض لنلائح _ سف الأكاليلا 
في جنذةدالت لنقطف من 
اثشارهاالداني يات تد!ي يالا 
كسان اترحخهاتميدذيه 
اغصا ع سه قسستر أ6 سس ولا 
وشي في الترحجمة (37) قي عمل د. المراي طى للمنتر جم وللوصف 
نفسيهما على هذا الشكل 
ياحبذا يومنا وتحن عسسلى 
رؤوسس_ نا تعه _د الأكاليلا 
في جنة دالست في لنقطلف من 
نص سارها الدانيات!تد لي لا 
كسان اقرجهاتمياذيم 
لغصائه بحس _ س ‏ سن فنه مخمولا 
فالاصحع قراءة وتأويلاً ابيات د. المرابطن إذ هي الاقرب إل 
المحعني والانسب إلى العقل: وما تعارف عليه النتاس ف هذه الثمرة 
وصفاتهاء وما رافقتها من أوصاف للطبسيعة التي أح تضتتها. 
وكذلك هي الاصح من حيث العروض؛ وإيغاء تفاعيل النسرح 
الذي نظمت عليه والذي لم يعرّهاد. جرار الل بحرهاء ؤقأختفت 


ْ المورد 


لل 


عليه الابيات وَرّنا ودلالة. 
وق على هذا الموضوع عشرات الصحائف ف عمل د. جرار. 


.الغبار, 14 


عمل الحققان فهارس تكميئية للنص المحقق» جاءت فى سبع" 


عند د. حجرار هي: 
١.قهرس‏ المصادر والمراجع. 
؟. هرس الاعلاغ. 
؟. فهرس القبائل والجماعات. 
4. فهرس الاماكن. 
د. فهرس الاشعار. 
1. فهرس الكتب المذكورة ف المتن. 
. فهرس المحتويات (التراجم). 
واجاءت في ست عند د. المرابطي”". هي: 
١.فهرس‏ التراجم. 
؟. فهرس الاعلام البشرية 
؟. الاماكن. 
4. فهيرس الكتب المذكورة في المتن. 
4. قهرس القواق. 
1. كهرس المصادر والراحجع. 
والحقيقة الملاحظ على فهارس د. جرار إفحام فهرس القبائل 
والجماعات بلا فائدة وأهمية فلم يشغل إلا مسحيقة واحدة فقط. 
كما أن الجماعات والقبائل التي وردت في النص المحقق وردت نرة 
واحدة حصراء 
فلماذ! هذا الفهرس؟! 
كذلك فيعما يخصٌ هارس الاشعارء اورد د. حرار الكلمة الأخيرة 
من البيت ويغضئل إيراد مطلع النص الشعريء لان هناك قوافيا 
متشابهة وهذه تضعف العمل (كفهرس). وتزيد إرباك القارىء 
وتجعله يعود إلى النص الشعري كل مرة (كما حدث ذلك معي). 
كما ان هذا الفهرس كان ناقفصا إذ لم يشر فيه د. جرار إل 
البحر الشعري الذي وردت عليه القواق: وهو أمرٌ اخل بالمنهع؛ 
وجَنى على الابيات: كما حجنى عليها من قبلء لاسيما في علم 


أأموره 
اأعده إرابع لح . 7 


العروض الذي هو من الاهمية بمكان بالنتسسبة لحقق النص" ' 
الشعري. 
.ثبت المثان. 

هي ثمانون مصدرأ ومرجعا اح تنكم إليها د. صلاح جرار في 
التخريجات والتراجم والاحسالات وإليك اللا احطا والآخنذ على 
شدته هذا: 

-قيما يخص بغية الملتمس في تأريخ رجال اممل الاندلس؛ استند 
الدكتور جرار قي تحقيقه إلى طبعه الكاتب العرييء القاهرة. 
لكايه 

والاصح الاعتماد على تنحقيق الابياريء الصادرة عن دار الكتاب 
اللبناني . بيروت: دار الكناب الصري. القاهرة: سلسلة المكتبة 
الاندلسية (16): طاء1١11اش‏ . ٠خ3اش.‏ 

يما يخص تأريخ علماء الاندلس لاين الفرضصي (ت75٠4هش):‏ 
استند د. حرار .إلى طبعة الدار المصرية: 1937 '. 

والأصح والأفضل الاعتماد على تحقيق إبراهيم الابياري. دار 

الكتاب العربي. بيروت 589!. 

.قيما يخص تاريخ قضاة الاندلس للبناهي (ت167ه):؛ استند 
د. جرار إلى طبعة الكتب التجاري . بيروت» (بلا تأريخ)'"" 

والأفضل الاعتماد على نش رة أ. ليفي بروفنسسال. القاهرة, 
4 أو الاعتماد على نشرة دار الأفاق الجديدة؛ ط), ؟ل3ا. 

.قيما يخص رفع الحجب المسئورة ق محاسن القصورة للشريف 
الغرناحلي (١٠/ه).‏ استند د. جرار إلى نشرة مطبعة السعادة قي 
مصر 144اها", : 

والافضل الاعتماد على تحقيق الاستاذ محمد الحجوي المملكة 
المغربية ‏ وزارد الآأوفشاف. اذاه 3397ا. 

قيما يخس كتاب السلة لاين يشكوال ال (ت0084): أستئك د. 
حرار إل نشوة الدار المصرية للتأليف والترحجمة: 911" . 

والافضل الاعتماد على طبعة ابراقيم الابياري. الصادرة عن 
دار الكتاب اللبنائي ‏ بيروت. دار الكئاب الملصري. القاهرة: طاء 
01 

او العودة إلى نشرة وتصحيح السيد عزة العطار الحسني؛ نقير 
مكتية الثقاغة الأسلاميةذ: الفاهرة: 1503 


طلا 


وكان من المفضل الفصل بين المظان بحسب فقراتها الستخدمة 
في الاصل؛ قيكون تقسيم د. جرار على النحو الاتي: 

. امصادر والمراجع. 

. البحوث والمفالات. 

الرسائل الجامعية الخطوطة / مرقولة. 

. المصادر بالئقة الانكليرية. 

اما الدكتور المرابطي فقد ا حال على تسعين من المصادر 
والمراجع وما إل ذلك من المظان. وإليك الملاحط والمأخذ عليها 
مختصرة ‏ أكثرها وضح عتد حديثنا عن مظان د. جرار.: 

. فيما يخمن بغية المتامس: ينقضل الاعتماد على الطبعة المشار 
اليها اعلاه” . 

بلاغات النساء. لابن طيغور وليس ابن طيغور كما ورد ". 

. البيان الغرب نشرة ميرندة: والكتاني ومحمد يسن تاويت 
يفضل الكتابة عليها دسم الموحدين: هي لا تشمل الكتاب كله" . 

. فيما يخص تاريخ علماء الاتدلسء يقضل الاعتهاد على 
الطبعة المشار إنيها اعلاه””". 

.قيما يخص كتاب التكملة لكتاب الصلة لابن الابار (ت1082ش)؛ 
استند الدكتور المرابطي إلى طبعة عرزت العطار:؛ مصرء 1020اش . 
ا 

والافضل الاعتماد على تحقيق د. عبد السلام الهراسء دارا 
لفكر ‏ بيروت؛ شاناه . 336ا1م. 

. قيما يخس الديباج المذهب ف معرقة اعيان المذهب» لاين 
فرحون (تذاثلاه).؛ أستند د. المرابطي على طبعة بير وتء١‏ 


وبهامشه نيل الابتهاج '. 
والافضل الاعتماد على تحقيق د. محمد الاحمدي ابو النور: 
القاهرة الاذا. 


. قيما يخص ديوان الرصاق البلتنسي (ت311): اتلك د. 
المرابحلي إلى الطيعة الاولى: .157١‏ 

ويفضل الاعتماد على الطبعة الثائية ‏ بيروت, 1945 . 

. قيما يخص رايات المبر زين وغايات امميزين: ين سعيد 
الاندلسي (140ه) استئد.د. المرابطي إلى تحقيق د. النعمان عبد 
المتعال القاضي: لجنة احياء التراث الاسلامي ‏ القاهرة: 137اه ‏ 


للنف 


تفذدا 35 


ويفضل الاعتماد على تحقيق د. محمد رضوان الداية؛ دار 


طلاس . دهمشى “رثا 
.فيما يخص رفع الحجب المستورة...., الاعتماد على الطسعة 
المشار إليها اعلاه “. 
. قيما يخص الصلة..., الاعتماد على الطبعتين المشار إليهما في 
4 1 
أعلاة . 


.فيما يخص صللة الصلة اين الرزبيسير الغرناطي (نتغهءلاله): 
أستند د. المرابطي إل نشرة أ. ليغي: بروفنسال؛ الرباط. 1819 ”. 

ويفضل الاعتماد على نشرة الاستاذ سعيد أعراب» ود. عبد 
السلاخ الهراسء الصادرة عن وزارة الاوقاف والشؤون الدينية ‏ 
المغرب. ؟41اه 7ؤؤام. 

. اعتمد د. الرايطي على طسعتي شلائد العقيان ومحاسن 
الاعيان؛ لاين حاف ان (تة؟ذش). وكان يفضل الاعتماد على 
طبعة د. حسين يوسف خريوش وحدها”". ٠5‏ 

وايضا؟ كان يغضل الفصل بسين المظان بحسب فقراتها 
المستخدمة ف الأصل؛ فيكون تقسيم د. المرابطي على النحصو 
الآتي: ْ 

المصادر والمراجع. 

البحوث والمقالات. 

. الرسائل والجامعية المخطوطة / المرقونه 

وى فقرة البحوث والمقالات يفضل أيضا ذكر أسم البحث واسم 
مؤلفهء ولا يكتفي باسم المجلة وعددهاء وسنة صدور شذا العدد 
فقط؛ كما فعل د. المراب علي عندما أورد مخلانه (المجلات التى 
استخدمها). 

وأخيرا؛ آن الأوان أن نجيب عن السؤال (عنوان هذا اليبحث)؛ 
أدياء مالقة.. أم أعلام مالقة؟ فنقول: نعم؟ اعلام مالقة. وناذر؟ 
فنقول: لأن تحقيق د. صلاح حرار لا يمكن الاعتماد عليه 
منهجيأ وعلميا؛ فمنهجيا: 

.١‏ لأن تاريخ كتابة مقدمة تحقيق د. الرابطي سبغت تأريخ 
مقدمة تحشيق د. جرار بكثير فهي قد كنبت في طنجة بتاريخ 


” رمضان ؟1 مأرس: 34 أما؟ قْ تحفصيق ل جرار ققمك 0 


كتبات في رمضان 4ه كانون الثاني ل144. والقرق بسين 
التأريخين واضح بيْن. 1 

*. افام د . المرابطي بالدليل العتمي القاطع. والبرهان العهلي 
الساطع بأن ادباء مالقّة أو أعلامها.. يعود لمؤلغين: وليس لؤلف 
واحد. وهذا ما يدعم منهجيته ويزيد في أهميتها. 

؟. منهجيا أقايديا؛ د. المرابطي مغربي الجنسية. واللمكان 
وثقافته يتركان ظلالهها الوارفة على الشاعر والكاتب والمحقق 
وهذا ما أقاد د: المرايطى ف المنهجية العامة من حيث حصوله 
على أصول أكثرء ومن المقابلات واللقاءات الشخصية الاساتذة 
ومحققي المغرب» وهو مالم يصل إليه د.جرار قي تحفيقه . 


وعلميا: 

.١‏ لأن د. الترغي المرابطي اعتمد على أريعة احسول للمخطوطة 
بدلاً من نسخة وحيدة أعتمنقاد. جرار. 

. استطاع الدكتور المرابطي قراءة النصوص الشعرية بمهارة 
ويراعة: ولم يجعل الكثير منها ‏ كما فعل د. جرار ‏ قضاءات 
منمقّوطة تحير القارىء: وتجلب له اللبس. 

؟. احالات وتخريجات د. الراب طلي ف التراجيم والنسوس 
الفعرية . فى الأغلب الاعم ‏ أكثر تنوعا وفضلا وأهمية على 
الترجمة. وعلى النص الشعري منها في تحقيق د. جرار؛ ولذا 
جاءت هوامش د. المرابطي مكملة تامة بشكل كبير ورائع للمتن» 

وآخرأ؛ نحن نهتىء د. ال مرابطي على هذا الجهد العلمي الكيير 
وهذا السهر الاندلسي الخالد؛ وندعوه لبذل المزيد من الوقت 
والعلم لأخراج المخطوططات الأخرى التي مازالت نحت الغبسار» 
وخلف ويلات الأس: بإنتظار من يحييها ويخرجها للنور. 

وأشكر د. صلاح جرار مرتين اشنتينء الاول؟ على بذل الجهد 
والمتابعة قي قراءة الاصل الذي استند إليه في التحقيق وتخريج 
الشواهد والنصوص والتراحم بقدر استحطاعتة. 

والأخرى؟ لإرساله لي نسخة من كتاب ادباء مالقة: فسعدت به 
ورحبتسائلا امول القدير أن يجعل الجميع في حفظه ورعايته: 
وأن يلهمهم السداذ في القول والعمل: إنه سميع الدعاء. 


الموزد 


(لبراش والاحالات و(لصماور 
إسسسسسسسسسسسسه سس سكسم 


19545 صدر عن موكرٌ جمعة الماجد الموفر للنقافة والتركت؛ دبسي: طاء‎ )١( 
بتحقيق: د . عبد الحميد الهرامة.‎ 
(؟) صدر عن الدنكر البيضاء  القرب. هذاء, 1994, بتحقسيق: ذد. محود يسن‎ 


شريقة. 
0( عدر عن الدار البيضاء 5 المغرب. لطت لتقت بتحقيق: ذ. متسل يسن 
(1) صدر كين دار الغرب الاسلا مى . بوروت؛ ط؟ 14954 بتحشيق: د. محمد فرج 
دغيم. 


(0) مجلة مجمع الئفة العربية الاردنيي عة5. .116١‏ بتعقيق: د. صلاح جرار. 
(1) محاة الورد . بغداد» معباء ع1918:1. بتعشيق: د. احمد حاجم الرييتي. 
(7؟) صداء عن دار الفكر ‏ دمشق: 147 بتحانيق: د. محمد ركسوان الداية. 

(4) صدر عن منشورات موّتَة ‏ عمان 1551. بتحقيق: د . محمد علي شوايكة. 
() مجلة المورد ‏ بفغداد. مح1؟, ع7 444؟. بتحفيق: د. هدي شوكة بهنام, 

)٠١(‏ صدر مرتين. الاول) مجلة جامعة مؤتة . الأردن. م7 16:؟119. تحشيق: 


د. حلمي أبراهيم الكيلاني. 
الأخرى! مجلة آداب الستتكسرية . بغداد. ع1؟,1118. تلحقيق: د. محمد 
شهاب العاني. ' 
(11) كونا . دمضف لاكذا. 
(11) الرياض 33ؤا. 


)1١(‏ دار الفكر ‏ بيروت: 8هؤةا 

() صدر عين وزارة الأوقاف و الشؤون النينية . المقرب ؟1أأاه 57قام. 

(3) صدر عن وزارة الأوقاف ف الملكة المغربية. حذاء اؤثام. 

(17) مالقّة: مدينة بالأندنس» على شاطيء البجرء عليها سور صخر والبحر 
من قبليها. 

ُنظرء كتاب الروض المعطار في -خير الاقطار: عبد المنعم الحميري (75تهه), 

تحقيق: د؟ احسان عياس» بوت لافقا 011, 

(؟1) ادباء مالقة: 0.١‏ 1, 
1 (ها) م.ن. ؛ أرقام الاجم 2 0117 

قط عان: 18 0 

(58) ها ندال 

1 اعلام عالقة: خا‎ )1١( 

(ال)م نكال 

(؟؟) أذباء مالقة: 5 ذك. 

(4؟)اع.ن:0.72آ, ش 

(50) اميلام مالقة: ١1.اة.‏ 

(زتلأم نألا ]قل 


العدد اأرأنع ٠. 3 ٠ ١...‏ ا 


(10) كان د. محمد رضوان الداية قفد تحدث عن كتب التراجم وطرائق (17) ادباء مالقّة؛01؟؟ اعلام مائقة: ١ك؟‏ 
التأليف ذبها بشكل تفصسبلي؛ ففنقسمها !ل خمسة أقسام كانت في: (47) أدباء مالقة؛ ؟35. 
أ. تحسنيف الادباء بإعتبار وظائغهم السياسية ومناصيهم الأدارية وما أشستهر (44) اعلام مالشلة: 2٠١‏ 
عنهم من فنون العلم والأدب. كأن تغرد ابواب! للوزراء. وابوايا للكتاب... وهكنا (49) ندياء مالقة: 1١4‏ . 
للقضاة والفشيهاء لخ. دون التشيد بإعتيارات أ خرى. ومن هذه الكتب كتاب ابن (00) أعلام مالقة 1753 
الأحمر (ت407ه) تثير الجمان في شعر من نخلمتي الرّمان. (61) لدباء مالقة: 2130. 
ب. تصنيفهع بأعتبار الاقطار والمدن وما يتبعها من تغربعات على اختالاف (:21) اعلام مالقة: ؟1؟. 
هذا الاعتبارء وتجد هذت الحطر يفة عند ابن بسام المنتريني (ت245) في الذخيرة (20) ادياء مالقة: لة. 
في محاسن أشل الجزيرة. 1 (35) اعلام مالقة: ؟57. 
ت. تصئيف الادباء على وقق اعتبار زهني كما قعل ابن الابار ف الحلة السيراء. (20) ادياء مالقة: كنا. 
ج. تصنيفهم بطريقة تجمع بين الطريق تين الثانبة والثالثة وانتي تأخذ (03) نشر دار البشبر عمان: 1197 
اعتبار الزمن واختبار الأفليم كما فعل ابن سعيد ف الفصون البائعة في محاسن (57) اعلام مالشة: 111 
شعراء المائة السابعة. (688) ادباء مالقة: 19ا. 
ج. اما الطريقة الخامسة فهي طلربق» اللطرب من اشعار اهل المغرب. لابن (03) تغمل مجموع شهره اول مرة بعئاية 0 
دحدبة الكلبي (ت159).إد سرد تراحمه شعلى غير ما نسق. عفو الخادطرء وقد أشار عنوان: ابن جبير شاعراً, المنشورء في مجلد آداب الراقدين. الموسل. ع378,3ا, 
ال ذلك في مقدمة كتابه. (10) اعلام مالقة؛ ىا 
ينخلر؛ تثير غرائد الجمان في نذكم فح ول الزمان: لابسسن الاحمر (الامور (19) ادباء مالقة: 1391 
اسماعيل بن يوسف بن محمد ت١٠‏ هه  )‏ دراسة في حياته واديه .؛ تحقيق: د. 581)اعلام مالشة:مظا. 
محمد رصوان الداية: دار الثقافة ‏ بيروثت. المكتبة الاندللسية (خا): 1591359 (15) ادباء مالقة: 111 
5 (مشدمة المحقق). (54) اعلوم مالقة؟ 511 . 
(4؟) اعلام مالقة 17 ,١9‏ (15) انباء مائقّة: 11١‏ أ 
(خكا هن ؟1. . (55) اعلام مالقه: 387 4157. 
)م نا كل (1) ادباء مالفًة: ؟117, 
(1؟) ادباء مائمقة: +35 (14) عن 207 
(9؟) اعلام مالفة: الى 1ل, (حك)امع.ن: ؟11. 
(55) م.ن: كا ()ع. ن:5. 
(4؟)غ.ن: 35 (زالا) ع نجطاة, 
(0؟)م.نء .6١‏ (7) اعلام مالقة: 1958. 
(5) لدياء عالقة؛ ١؟,‏ (الاأ)ام. نفك 3 
(57) اعلام مالقة؛ لاث. (91) م. ن: 118. 
(54) يُنظر بحثه الموسوم ب: الفنون الشعبية قْ الأنالس وصلتها بالتمثيل, (95) م.ن541. 
مجلة مؤتة؛ معت عاء كةذا, لكا مان: 1ق 
(ف؟) أعلام مالقة: 301 (لالا)اع. 45341 
(48) ادباء مالمة: 00؛ أعلام مالقة: 15 (غ؟) م. دقل 
)5١(‏ انناء مالقة:خة؛! أعلاع مالقة: 1١1‏ (قلاا ع ن:١15,‏ 
(؟:1)ادباء مالقة: ؟١٠؛‏ اعلذم مالقة: .١7٠١‏ (عط)امجب١؟ة,‏ 
(؟5) ادباء مالشة: ١7+‏ اعلاع مالقة: 559. 1 (له) هر ن: 450 
(21) أدباء مالشه؛ 15؟؟ املاع مالقة: 13؟. (امعان: 1 
(15) ادياء مالقة: 43؟! اعلام عالقه 046؟. لكل .نك ٠9‏ 


ب المورد 
! ا العددا رارع ١...‏ ؛ 


ظاهمرة الاشتعال 


وات ودراسات 


بين أبسي حبان (نه6اه) والسمين الطبي (تااه) 
دراسة نهوية 


قبل الكلام علي ظاهرة الاشتغال عند لبي حيان والسمين 
الحلبي, لابدا أن نقف عند أمرين, ش 

الأول: حد الاشنغال 9 اللغة والاصطلاح. 

الثاني: أزثانة. 

أولا: الاشتغال 3 اللغة والاصطلاح: 

الاشتفال ف اللفة: ذكر الجوهري أن لفظظة (الشغل) فيها اربع 

فات: شكل؛ شكلء شُغل. شكل» والجمع أشغال: ويقسال: شغلت 

بكذاء على مالم يسم فاعله"”. يقال: أنا فْ شعل شاغل. وشخلتني 
عمنك الشواغل؛ وشغلت عنك. واشتغلت بكذاء وتشاغلت يه '. 

الاشتغال في الاصطلاح: كان لعلمائنا الأوائل اشر فغال قي شرح 
القواعد النحوية وإيصالها إلينا بأفضل سياق وأحسن صورة: 
والاسشتغال واحد من الموضوعات الني اهدم بها المتقد مون ومثلهم 
المحدثونء إذ أفردوا له بابأ درسوا فيه من الجوائب التعلقة به ما 
يفي بالفرضس. وساعرض طائفغة من الحدود للفظة الافتغال 
عند الأوائل والحدثين؛ لكي يتبين لنا بوضوح معتى الاشتغال. 

حباء في كتاب [التعريفات) للجرحاني أن الأشتغال: ((هو كل 
اسم بعده فعل أو شبهه. مشتفل عنه يضميره أو متعلقه. ولو 
لط عليه هو أو ما ناسبه لنصبه مثل: زيداً ضربقه))". 


أمنا ابن عصفور ققد عرفه مرتين: 


أعذاد: حليم محماد سأيمان 
مدزس بثليه الاداب؛ جامعة الانبا, 


الأولل: اق كتابه (المقرب) اذ يقول: الاشتغال ((أن يتشضدع اسم 
ويتأخرعنه فعل متصرف: أو ما جرى مجراه قد عمل فى ضمير 
ذلك الاسم او في سببيه: ولو لم يعمل فيه لعمل فق الاسم الأول او 
في موضهه))” . 

الثائية: قْ كتابه (شرح حمل الز جاجي) اذ يقول: الاشتغال: 
((أن يتقدم اسم ويتآخر عنه فعل متصرّف او ما جرى مجراه 
يعمل ف ضميره او قي سببيه: ولو يعمل فيه لعمل في الاسم الأول 
او في موضعه))". وهذا التعريف مثُل التعريف السايق. 

أما الاشتفال عند ابن الحاحجب: قإنه ((كل اسم يبعده فعل او 
شبهة: مسشتخل عمة بضهيرة؛ أو متعلفة. لو سلطل عليه هو أو 
مناسبه لنصيه)) . 

أمنا ابو حيان قد عرف الاشتغال ب: ((أته سبق الاسم عاملا في 
ضميره أو سببيه؛ متصرقا أو كمتصرف. لولا عمله فيه لغمل في 
الاسم أو فق موضعه...))” وحجاء ف كتاب (شرح شذوو الذهب) 
لابن هشام أن الاشتغال: هو أن يتقدع اسم: ويتأخر عنه قعل او 
وصف صالح للعمل قيما قبله. مشتغل عن العمل فيه بالعمل في 
ضميرهأو ملابسه"". وذكر ابن هشام تعريغا آخر للا شتغال اذ 
قال في كنايه (شرح قطر الندى وبل الصدى): ((أن يتقدم اسم 
ويتآخر عنه فعل؛ عامل ف ضسيرد. ويكون ذلك الفعل لو هُرَغٌ 
من ذلك اللعمول وسلط على الاسم الأول لنصيه))". والتعريفان 


أسدحه الرأره -ه. . ؟ ١‏ 
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مختلفان في الصيغة متفقان في المعنى. 

أمنا ابن عقيل ققد عرف الاشتفال بقوله: ((الاشتغفال: أن 
يتقدم اسم: ويتأخر عنه فعل: عمل في ضمير ذلك الأسم او في 
سببيه . وهو اتلضاف الى ضمم الاسم السابق ‏ قمثال الشتغل 
بالضوير: زيدأ ضربيته.؛ وزيدا مررت ب ه: ومثال المشستغل 
بالسببي: ؤيدا ضربت غلامه...)) '. 

أما الاشتغال عند السيوحلي: ((أن يتقدم اسم ويتأخر فعل؛ قد 
عمل في ضميره أو سببيه لولا ذلك لعمل فيه أو قي موضعه)) ". 

أمنا الأشموني فإئه يعرف الانستغال: ((أن يسبسق اسم عاملا 
مشتغلا عنه بضميره أو ملابسه لو تفرغ له هو أو مناسبه لفخنا 
أو متحلا...))". 

وجاء ف كتاب (أسرار النحو) لابن كمال باشا أن الاشتغال: 
((اسم بعده قعل» أو شبهه؛ لغير عامل الاسم بلفظه أو بمعناد أو 
يلازمه. عاملا في ضمير الاسم أو ف ملا بس ضوير الاسم بالدات 
أو بواسطة الصيغة أو العطف أو الموصول بحيث لو سلط على 
الاسم يعمل فيه أو مناسبه #دو: زيدأ ضربته. اي: ضرمت زيدأً 
ضربته...))". 

أمًا الفاكهي فَإمّه يعرف الاشتغال بقوله: ((أن يتقدم في اللفظ 
اسم معركة أو ذكرة: ويتآخر عنه اما فعل متصرف... او وصف 
صالح للعمل فيما تقدم عليه مشسغول ذلك المتأخر من فعل او 
وصف عن نصبه لفظأ او محلا بالتصب لمحل ضميره للعلابسة 
بواسطة أو غيرها...)) ‏ 

وقد عرف المحدثون الاشتعال كما عرقه المتقدمون: ومنهم 
الاستاذ عباس حسن” , والاستاذ عبد السلام محمد هارون ء 
والدكتور أمين علي السميد” ؛ والدكتور فاضل صالح 
السامرائي” والباحث ططله شداد”'. وغيرهم. 

فنقد ذهب الاستاذ عباس حسسن الى ان الاشفتغال: هو ((أن 
يتقدم اسم واحد؛ ويتاخر عنه عامل يعمل في ضميره مباشرة: 
أو يعمل في سيبي للمتقدم. مشتمل على ضمير يعود على التقدم, 
بحيت لو خلا الكلام من الضمير الذي يباشره العامل وتفرغ 
العامل للمتقدم لعمل فيه التصب لفظأء أو معني (حكما) كما 


افلا 


كان قبل التقدم)) . 


اما الاستاذ عيبك السلام محمد هارون ققد عرف الاشتغال 
بقوله: ((أن يتقدم اسم ويتاخر عنه فعل او شبهه اشتغل ذلك 
الفعل أو شبهه بضمير الاسم السابق أو بسببيه: بحيث لو تفرع 
ذلك الفعل أو مناسبه له لنصبه لفظا أو محلا))" ". وقد ذهب 
الدكتور فاضل السامرائي الى أن الاستغال هو: ((أن يتقدم اسم 
ويتآخر عنه فعل أو اسم قاعل أو نحوهما فينصب ذلك الفعل 
ضميره ولو لم يشتغل بضوهيره لنصبه نحو: خالدا أكرمته, 
وخالدا أنا مكرمه: قالفعل (أكرم) نصب ضهير خالك: وأسسسم 
الفاعل استغل بضمير خالد ولو لم يكن هذا الضمير موجودا 
لنصبا الاسم المتخدم)) ''. 

تأنيأء أركان الاشتغال: 

للاشتغال ثلاثة أركان: 

ا. ألمشعول عده. 

؟. أمشعول. 

٠‏ المشكول به. 

أولأً: المشعول عنذل؛ 

هو الاسم السابق الذي شانه أن يعمل فيه العامل أو مئاسبه 
الرفع 'والتصب لوسلط عليه" وله شروط هي ": 

١‏ أن يكون متقدما. 

' أن يكون كابلا للإضمار. 

؟ أن يكون معرفة: أو نكرة مختصة. لا نكرة محضة. 

+ أن يكون مفتقرا الى ما بعدة. 

ف أن يكون واحداأ لا متعددا. 

تأنيأ: أطشغول: 

مجاء قي شرح الكافية الشافية أن المشغول: ((شو الفعل العامل ف 
ضمير الاسم السابقء او قيما يلابس ضميره))””. اما شروطه 


ذهي: 
١‏ ان يكون صالحأ للعمل قيما قبلهة: قيشمل الفعل المتصرف 
واسم الشاعل واسم المفعول ". 


"أن يكون المشغول متصلا بالملشغول عنه"”". ولايد ف هذا" 5 
الأسع المتعقدم من أن يتصل بعامله بغير فاصل بينهما إذ؛ كان 


الوك 
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زلييل 


العاعل فعلا. أما إذا كان وصقا فيجور الفصل . 

َالاً: امشعول 4ل 

هذا هو الشاغل بكونه ضمير الاسم السابق أو سيبيه”'؛ 
وينطبق على الضمير العائد على الاسم السابق مباشرة: كما 
ينطبيق علي اللفظ السب بي الذي له ضمير يعود على ذلك 
المتقّده ". 

أما شروطه فشرط واحد هو ما ذكره الصبان في حاشيته اذ 
يقول: ((ويشترط أن يِكَونَ ضميرا معمولا للمشفول أو من تتمة 
معموله ك (زيداً ضربت4) او (مررت به) او (ضربت غلامه) او 


(مررت يغلامه))"”. 
صثف النحويون العالات التى حجاء عليها الشفول عنه في كلام 
العري'"'. خمسة أنواع: 


.١‏ مايتر جح تصبهء وذلك ف ثلاث مسائل: 

الأولى: ان يكون الفعل المشفول طلبيًا. نحو: زيدأ اضنرنه. 

الثانية: أن تدّة.ام عليه اداة يغلب دخولها على الفعل؛ نحو 
قوله تعالى: ((أبشرأ متا واحدأ نتبعه))"". 

الثالثة: أن يقترن الاسم بعاطف مسبوق بجملة فعلية لم تبن 
على مبتدا, كق وله تعالى: ((خلق الإنسان من نطفة فإذا شو 
خصيم مبين. والانعام خلقها لكم)) ”". 

1. ما يترجح رفعه بالا ب تداء: وذلك غيما لم يتقدم عليه ما 
يطلب الفعل و حوبا او رجحانا. نحو: ريد ضريته. 

" مايجب نصبه. وذلك فيما تقدم عليه ما يطلب الفعل على 
سبيل الوحجوبء نحو: إن زيداً رايته فأكرمنه. 

4 ما يجب رفعه؛ وذلك اذا تقسدم عليه ما يختصس بالجمل 
الاسمية ك(إذ!) الفجائية: نحو: خرجت #إذا زيذ يضربه عتمرو. 

2 ما يستوي فيه الأمران» وذلك اذا وقع الاسم بعد عاطف 
مسبوق بجملة فعلية مبنية على مبتدا نحو: زيد قام وعمراأ 


الاشتغال بين أبي حيان والسمين الحلي 


في هذا البعث فضيتان أثارهما السمين الحلبي في رذه على 


اأموره 
العوه اأرابع مء.؟# 


شيخه أبي حيان هها: 


أ. شرط الاسم ا مشتعكل عده. 
ب . لرجيخ النصب على الجملة الفعلية. 


عندما وجه السمين فوكه تعالي: ((و حعلنا في فشلوب الذين 
اتبعوه رأقةٌ ورحمة ورهبانية ابتدعوها))"”' قال: ((إن ابا علي 
الفارسي”” والزمخشري”” يعربان (رهبائية) مفعولاً بفعل 
مقشّر يفسره الظاهر وتكون المسألة من باب الاشتغال))”". وقد 
أخذ بهذا الرأي النسفي اذ فال: إن (رهبانية) منصوبة بفهل 
مضمر يفسره الظاهر تقديره: وابتدعوا رهبانية "... قال 
السمين: ((ورد الشيخ عليهم هذا الإعراب من حيث الصناهة 
وذلك أنه من حق الاسم المشتغل عنه أن يصلح للرفع بالابتداء 
و(رهباتية) نكرةٌ لا مسوغ للابتكباء بها فلا يصلح نصبها على 
الاشتغال: وهذا الكلام فيه نظر؛ لأنا لا نسلم اشتراط ذلك ويدل 
عليه قراءة من قرلا" ((سورة انزلناها))” بالنصب على 
الاشتغال؛ ولئن سسلمنا ذلك فَدمْ مسوغ وهو العطف ومن ذلك 
فوله"”: 

عندي اصطبار وشكوى عند فائلتي 

فهل بأعجب من هذا امرؤ سمعا؟ 
وقوله ": 
تعشى ونجمُ فد أضاء فمنذ بدا 
محيياك اخفى ضوؤه كل شارق))"". 

ولعل اعتراض السمين الحلبي على شيخه أبي حيان يدور 
حول مسألتين هامتين ههما: 

هل من شرط الاسم المشتفل عنه أن يصئح للرفع على 
الابتداء؟ وإذا سامنًا بهذا الشرط فهل يوحجد ف الآية الكريمة 
مسوغ من أجل الابتداء بها؟ أمنا -جواب قوله: هل من شرط الاسم 
المشتخل عنه أن يصلح للرقع على الابتداء؟ فهو كما وض حنا. من 
خلال حديئنا عن الاسسم النسغول. أن من شروطه أن يكون 
معرقة او ذكرة مختصة لا محضف إذ فال الصبان: ((أن يكون 
مختصالا نكرة محضة: ليصح رفعه بالابتداء... فليس من 


مووواوافه 
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الاأستخال قوله تعالى: ((ورهبانية ابتدعوها)): بل الملنصوب 
معطوف على ما قب له بتقدير مضافاي؛ وحب رهبانية» 
وابتدعوها صفة...))”' ويظهر لي أن من النحويين من اعت 
بهذا الشرط فذكره كما مرّء ومنهم من لم يعتد به فلم يذكره. 

امنا جواب السؤال الثائي فقد ذكر النحاة"”' أن العطف من 
حجملة مسوغات الابتداء بالئكرة: مثل: الملعطوف على العرفة من 
النكرات نحو: زيد ورجل قفائمان. والمعطوف على وصف نحو: 
تهيمي ورجل في الدار. وأن يعطف على النكرة موصوف نحو: 
رحجل وامراذ طويلة في الدار. 

إلااته لابد من أن نسال: هل يصلح كل عطف. لأن يكون 
مسوغها؟ يقول الدماميني: ((وبعضهم يقول: العطف مسوع 
شريطة أن يكون العطوف او المعطوف عليه مما يصح الابستداء 
به؛ وكثير منهم أطلقٌ العطف واههل الشرط)) '. 

ولشن كان اكثرهم اطلق العطف كما قسال الدماميتي فاتهم 
طبقوا الشرط في امثلتهم فقد قالوا: رجل وامرأة طويلة ف الدار, 
ولم يشولوا: رحجل وامرأة ف الدارء مع أن الذين مثلوا بهذا لم 
ينصوا على الشرط؛ قلعل قصا الدماميني: أن بعضهم نص على 
الشرط أو نبّه وبعضهم لم ينبّه؛ اذ لا قائدة من العطف إن لم 
يكن بتلك الصورة. 

وعلى ذلك فإن قول السمين: (فثم مسوغ وهو العطف) فيه 
نظر؛ لأن العطوف عليه (راقة) و (رحمة) وهمالا يصلحان 
للابتداء؛ لعدم تحدق شروط العطف للابتداء بالنكرة: ثم إن 
تمثيل السمين بقول الشاعر: (تعشى ونجم قد أضاء) فيه نظر؛ 
دن التحويين"" عدوا ذلك مما سبق ب(واو الحال) قليست الواو 
فيه عاطفة؛ وقد تنبه على ذلك السمين فى موضع سابق هذا 
الموضع وغفل عند هنا. 

وأبو حيان لم يرتض ان تكون الأية الشريفة من باب الاشتغال 
لا من جهة المعنى ولا من جهة الصناعة: فلنس توع الى قوله في 
البح ر المخيط: ((وهذا إعراب المعتزلة» وكان ابو علي معتزليا 
وهم يقولون: ما كان مخلوقا لله لا يكون مخلوفا للعبدء قالراقة 
والرحمة من خلق الله. والرُهبائية من ابتداع الانسان كمي 


مخلوقة له وهاذا الإعراب الذي لهم ئيس بحيد من جهة صناعة 


0 ١ 0 7 للق‎ 


العربية! لأن مثل هذا هو مما يجوز فيه الرفع بالاب تداء. ولا 
يجوز الابتداء هنا بقوله: ((ورهبانية))؛ لأنها نكرة لا مسوغ لها 
من مسوغات الابتداء بالنكرة))"". 

خابو حيان يشترط في الشغول عنه أن يكون صالحا للابتداء 
به وأغفل الكثير من المفسرين هذا الثسرط أمثال: النحصاس"”*, 
والزمخشري”: والقرطبي'" ‏ والرازي"”' وغيرهم. 

وشداستدل السمين الحلبي على عدم صحمة اشتراط كون 
الشغول عنه صالعا للا ب تداء بقراءة النصب في قوله تعاللى: 
((سورة أنرلناها))' "ولا أرى في ذلك أ دليل لما استدل به 
السمين وذلك لسببين: 

الأول: أن النصب لا يعني كونه من باب الاشتغال؛ إذإنه قد 
يكون منصوبا على الحالءإذ ذكر الآلوسي””: أنك لو نصبست 
السورة على معنى: (أنزلناها سورة وفرضناها) وقد يكون 
النصب بفعل مقثار غير مفسر بما بعده. والمعنى: اتلْ سسورة 
أنزلناهاء وهو ري الزجاج ”. 

الثاني: إنّه نصب على الاشتغال ولكن بعد تحقق الشرط 
باعتقاد حذف وصف للنكرة؛ والتقدير: سورة معظهة او 
موضنحة أنزلناها'”. 

والذي يمكن أن نلا حظه بعد هذا العرض للآراء أن الاشتغال في 
الآية الكريمة لا يجوز عند من اشسترط أن يكون الشستغل عنه 
صالحا للايتداء؛ اذلا يوجد مسوغ للابتداء يها وأما الحطف وإن 
كان من المسوغات للابتداء بالنكرة !لأ أنه لم يتحقّق شرحله وهو 
أن يكون احد المتعاطفين صالحا للايتداء, وعليه فإن النهج الذي 
سار عليه أبو حيان هو النهج الصحيح! لأنه معن نص على هذا 
الشرط. اما الذين ذهبوا الى عدم اشتراحل ذلك فيجوز عندهم أن 
تقول: (رحلا أكرمته) على الاشتغالء اما السمين فقسد اعترض 
على شيخه أبي حيان اذ قال: ((وفيه نظر))؛ لأنا لا نسلم 
اشتراط ذلك نكن هذا الشرط مقبول عند غيره كما بيّناء وأما 
استدلال السمين على ذلك بقراءة النصب ف ((سورة أنزلناها)) 
كالقراءة ليست دليلا مماماعا كما مر ذكرد. والذي يب.و لي أن 
السمين الحلبي لو اكتفى بذكر رأيه؛ وهو عدم اشتراط ذلك 
الشرط ميتهدأ عن رده على أبي حيان لكان أولى. 


المورهد _ __ 


1 فزن له -ده..؟ 


ب ترجية النصب للعطف على الجملة الفعلية: 

عند توجيه السسمين الحلبي قوله تعالل: ((والأرض مددتاها 
وألقينا فيها رواسي وأنبتنا فيها من كل شيء موزون))”* قال 
السمين: ((الارض: منصوببة على الاشتغال. ولم يقرأ بغيره؛ لأنه 
راجح من حصيث العطف على جملة قعلية وهي قوله؛ ((ولقسد 
جعلنا قي السماء بروجا))'”””. 

قال السمين الحلبي ناقلا قول ابي حيان: ((ولا كانت هذه 
الجملة بعدها جملة فعلية كان النصب أرحيح من الرفع))؛ معلقا 
عليه بقوله: ((قئت: لم يعدوا هذا من القرائن المرجحة للتصبء 
إئما عندوا عطفها على جملة 

((قلت: لم يعدوا هذا من القرائن المرحجحة للنصب. إثّما عنذوا 
عطفها على حملة فعئية قباهاء لا عطف حملة فعلية عليها, 
ولكنه القسياس؛ إذ تعحلف قحلية على اسمية؛ لكنهم لم يعتبروا 
ذلك))"” . 

ويتضمن هذا النص أمرأ من الامور المرجحة لنصب الاسم 
المشغول عنه؛ وهو أن تعطف على جملته حملة فعلية: فقد ذهب 
سيبويه”” وابن مالك" واين هشام”'وغيرهم الى أنه يُختار 
النصب اذا وقع الاسم المشتغل عنه بعد عاطف تقدمته حملة 
قدلية ولم يفصل بين العاطض والاسم نحو: قام زين وعمراً 
أكرمنه؛ فيجوز رقع (عمرو) ونمبمه. والمختار: النصب, هنا 
لتعطف حملة قعلية على حملة فعلية, اما الرفع فيؤدي الى 
عطف حملة اسمية على حملة فعلية, وتشضاكل العطوف 
واللعطوف عليه أولى من تخالفهماء فالذي ذكره النحويون هو ان 


يكون قبل المشغول عنه جملة قعلية. أما ابو حيان فقد ذكر رايا 
لم أجده لغيره. إذ إنه ساوى في الحكم بين ما تقدمه حبملة فعلية 
كما ذكره النحويون, وما كان بعده جملة فعلية: اذ يقول: ((وثا 
كانت هذه الجملة بعدها جملة قعلية كان النصب على الاشتفال 
أرحجح من الرقع على الابتداء قتصب))" ' ولكنه قال ف النهر في 
الموضع نفسه: ((و11 كانت هذه الحملة تتقدمها حملة فعلية كان 


٠‏ النصب على الاشستغال ارجح من الرفع على الابتداء قلذلك 


نصب))” ,وما قاله ابو حيان ف النهر موافق لاف الارتشاف”", 
وموافق ايضأ لرأي النحويين السابق. فالجديد الذي جاء به أبو 
حيان هو ما ذكره في البحر المحيط وهو رأي صحيح عندي وذلك 
لأمرين: 

الأمر الأول: أن المهم ف هذه المسألة والغرض منها هو التشاكل 
بين العطوف والعطوف عليه؛ وهذا حاصل سواء أكان المشغول 
عنه معطوقا ام معطوقا عليه؛ قالعلة التي أرادها النحسويون 
هناك متحققة هنا. 

الأمر الثاني: إن التشاكل بين المتقاربين أولى من التساكل بين 
المتباعدينء فلو طبقنا رأي النحويين في هذه الآية لكان وله 
تعالى: ((والأرض مددناها)) بالنصب مشاكلا قوله تعالى: ((ولقد 
حبعلنا قي السماء بروجا)) مع الفصل بايتين كاملتين, امنا رأي ابي 
حيان قفيه مشاكلة لجملة فعلية فريبة وهي قوله تعال: 
((وألقيئا فيها رواسي)) فإذا كان مع طول الفصل تطلب المشاكلة 
فإنها مع غير الفصل أولى. 

وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين 


العوامش 
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لمحتب لالسشفاسان 
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)١(‏ ينخظر: السصاح: 19750/60. 17/53 (شغل).. 
(؟) ينظر: ساس البلاغة؛ ا١لركة4,‏ 

(؟) ينخلر: التعريفات: .1٠١‏ 

(4) المقرب: كة. 

(0) شرح جمل الزحاحي: .51!1/١‏ 


الموزة 
العده اأرأيع -:.. ١‏ 


(1) شرح الرضي لكاقية ابن الحاجب؛ 78/1 . 14, 
(7) تشريب الشرب: 4كا. 

(4) ينظر: شرح شذور الذهب: 4053. 

(5) شرح قطر الندى ويل الحسيدئ: ,5٠١‏ 

)٠١(‏ شرح اين عقيل: ؟/044. 
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(11) البهجة المرضية في شرح الألفية: الا, 
(؟17) شرح الأشموني: 117/7 1١5‏ 

(؟1) أسرار النحو: 4؟١.‏ 

(14) شرح الحدود النحوية: غة. 

(6) النحو الواق: 137/7. 

(15) الأساليب الانشائية: المسألة .51/1١‏ 
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(0؟) شرح الكافية الشافية؛ ؟/310, " 
(15) حاشية الصبان: ٠١7/9‏ وينظر: حاشية السجاعي على شرح قحطر 


النذى هق 
(17) ينظر: حاشسية الصبان: 1/؟١٠:‏ وحاشية الخضري على شرح ابن 
عقيل: ارالاء 
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(0) ينخطر: الذحو الواق: ؟/107. 
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وام أبو الدرداء. وعيسى الثقغي وورش. أما قراءة النصب فهي قراءة ابى 
عمرو وابن محيصن وعمر بن عيد العزيز وابن ابي عبلة... يتخظكر: 
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(2:) السر المصون: .100/٠١‏ 
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(01) ينظر: تفسير القرطبي: 775/137, 
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(05) النور؟١.‏ 
(00) ينظر؛ روح المعاني: 14/ثلا. 
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(09) ينظر: البحر المحيط؛ 747/1 وروح المعاني: 70/1 
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(17) الذهر اماد 9//ا3؟. 
(19) ينطفر: الارتشاف: ؟لرارءا. < 
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المصادر 


القرآن الكريم 

ا اتحلف فضلاء البشر في راءات الارسعة عشرء احمد بن عبد الغني 
الد مياطي. رواه وعلق عليه محمد الضبساع. دار النادوة الجديدة. بسيروت. 
لينان. 

'أسماس البلا غلة الزمخشري, الهبأة الصرية للكتاب: حذاء قهةام. 

؟. الأساليب الإنشائية في النحو العربي» عبد السلاع محمد هارون؛ مؤسسة 
الخانجي بحصر : مكتية المشنى» يداد , 1404م, ش 1 

4 الاستغناء في أحكام الاستفتاء, لشهاب الاين القراق؛ نحقيق الدكتور: طه 
محسن» مطبعة الارشاد. بقداد, امكاىس. 

أسرار النعصوء ابن كمال باشا؛ تحقيق الدكتور: احمد حسن حاهد: 
منشورات دار الفكر: عمنان (د. ت). 

الاشتغال في القرآن الكريم. هله شداد الهيتي. رسالا: ماجستير. كلية 


التربية. حاممة الأثبار, ٠٠١١‏ 
".عراب القرآن: ابو -جعفر النحاسء؛ تحضيق الدكتور؛ زهير غازي زاهد. 
محلبعة العاني؛ بغداد: 191اه.. 
البحر المحيط؛ ايو حيان الآندلسي: ذار الكتب العلمية؛ بير وت. طاء 
؟لماش. 
5. البهجة ائر ضية في شرح الألفية. السيوطي. دار إحياء الكتب العربية. 
مصر(د.ت). 


٠‏ التعريفات, الجر جاني؛ بجروت. لبنان. ط؟, ١8‏ ثاه.. 

اا تفسير الشقرطبي. دار إحياء الترفث الإسلامي: بيروت (د ت). 

؟اء التفسير الكبيرء الفخر الرازي بيروت, هظ؟ (د. ت). 

"ا نفسير النسفي؛ كار إحياء الكتب العربية؛ عيسى البابي الحلبي وشركام, 
زدءت). 

. حاشية الخضري على شرح اين عقيل على ألفية ابن مالك؛ الشيخ محمد 
الخضريه المكتبة التجارية الكبرى؛ محلسعة الاستقامة, الشاهرة 97اله 
الام ْ ش 

قا داشية السجاعي على شرح الحطر الندى: العلامة أحمك السجاعي امكتية 
التجاريه الكبرى. معطبعة الاستقاصة؛ مصر : 1119اه ‏ متذام, 

1 حاشية الصبان على شرح الأشموني على ألفية اين مالك (معه شرح 
الشواهد للعبي): تعقرق: محمود بن الجويلء مكنبة الصفاء القاهرة, طاء 
اش دام 5 

اا راسات ف علم النحو, الدكتور: أمين السيد, مصير. الفاهرة: ه1378:11م. 
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خاء الدر االصون في علوم الكتاب المكئون. السسمين الحلبي: تحقيق الدكتور: 
أحمد محمد الخراط. دار القكم. دمشق طا., ١ااكاه.‏ 

5 روح المعاني؛ الألوسي. دار إحياء التراث العربي» بيروث. لبئان(د.ت). 

٠؟.‏ شر حالاشموني على آلفية ابسن مالك. الأشموني, تحقيق: محمود بسن 
الجميل. مكتبة الصفاء القاهرة: طاء؟اكاه. 17م 

شرح الحدود النحوية؛ الفاكهي دراسة وتحقيق الدكتور: زكي فهمي 
الالوسي: مطبعة دار الكقب للعطباعة والنشر قي جامعة الموصل» ايةا. 

"ا شرح ميعلى الزجاحبي: اين عصغور: تحقيق الدكتور: صاحيب ابو جناح. 
أصياء الترفث الإسلامي وزارة الأوضاف والشؤون الدينية؛. بسفداد, ٠١‏ كام 
«خقام. 1 

؟؟ شرح شذئور الذهب فق معرقة كلام العرب» ابن هشام الأنصاري» ط١٠,‏ 
م لقاع 

4 شرح الرضي (كافية أبن الحاحجب. رضي الدين الاستر اباديء دار الكتب 
الحلمية. بيروت لبنان: 00 كاه . مانقام. ٍ 

5. شرح قحطر الندى وبل الصدى: ابن حهشام. تحقيق: محمد حي الدين 
عبد الحميد : الكتية العسرية. دسيد!؛ يبر وت ٠5‏ اه خفللام. 

1 الصساح: الجوهريه تعقصيق: أحمد عبد الفغور عدطار: دار العلم 
للملايينء بيروت. لبنان, عط ؛ القاهرة: 1849م,. 

7 الفتوحات الإلهبة بستوضيح تفسير الجلالين للدقائق الخفية؛ الجمل. 
المكتبة التجارية الكيرى. مصر. مطبعة الاستقامة في القاهرة. (د. ت). 

4 الكشافء للْرْمحشر ي» دار الكعاب العرمي: بير وت. لبئان:1377له. لالمقام. 

ة, الممتسب فل نبيين وحيوه شسواد الضراءات والايضساح عنها؛ ابن حبني. 
تحفيق: علي النجدي والدكتور : عبد الفماح شلبي» الشاهرة, 4ذااش . فآقام. 

»؟. مختصر في شواذ الفرادات من كتاب البديع لابن خالوية: عن بنشره. 
ج. برحجشتراسرء دار الهجرة (د. ت). 

١‏ معاني النحوء الدكتور: فاضل ساح السامرائي, مطبعة التعليم العالي في 
الموصل: دغناد؛ 343 لانذام. 

؟. المشرب.'ين عصفور تعحقيق: عبد الستار الجواري والدكتور عبد الله 
الجبوري. محطبعة العاني» بغداد. لجنئة !إعياء الخراث العرميء اهلام 

؟؟. النحو الواق» عياس حسن.ء دار المعارف؛ مصرء صل ؛, ؟لاقام, 
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رسام يغدادى فد 
من العصر العباسي 


بتلم تأجي محفوظ 


ندية أخبار الرسامين واسبابها: 

لم تعن كتب التاريخ ‏ في العصور السايكقة . يتسجيل اخبسار 
الرسامين. ولاكتب التراجم بتدوين تراحمهم إلا فق النادر؛ شأتهم 
في هذا شأن غيرهم من اأصعاب الحرف والهن والصناعات والفنون, 
باستشاء أصنافٌ قليلة جداأ, كالخطاطين والفنين ومن اليهم من 
موسيقيين وأمثالهم. وربما يأتي شيء من أخبار بعضهم ‏ عرضا ‏ 
في ترحجمة شيره ممن ينعنى بترا جمهم؛ أو آنيكون طرقا في حادثة 
وفعت. وجرى تدويئها. فيذكر حينذاك. 

يضاف الى ذلك . لفسدان الكثير من تراثنا المدؤن بساختلاف 
مواضيعه. مع مرور الرمن. لاسباب عديدة متنوعة. 

عدم وجود احبار عن الواسطى 

قلا عجب الا نجد ترحيمة أو ذكرا لرسام كبي مثل يحيى 
الواسحطر:: قيما وصل الينا من ذلك التراث الضخم. ولول ما سلم من 
أعماله. وقد ثبت هو اسمه عليه وتاريخ رسمه. لما عرقنا أي شيء 
عن الواسطي: ولا نطوى خبره عنا تماما. وكذلك الحال لو سلعمت 
رسومه ولكنه لم يذكر اسمه وتاريخه عليها. 

وأقول معتقدا اعتمّادا تاما لا يبعد انه كان في العصور الخوالي» 
رسنامون في العراق بمتَزلة الواسحلي في الرسمء أو لغضل منه؛ ولكن 
فقدت كل أعمالهم من بين ما فُقد من تراثنا. قلم نعرف حتى 
أسماءهم, أو إن ما وصل الينا من اعمالهم لع يذكروا عليه اسماءهم 
ولا تواريخهاء فلم تعرف من هم صائعوها وراح المختصون يجتهد ون 
في نحديد عصورها: ونسبتها الى مدارس الفن ومدنه. 

رسام بغدادي فر: 


واليوم أنؤه برسنام بفنادي ماهر عد كان في العصر العباسي: . 


5م 
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يعرف ب((اين مسافر)) يسسق زمنه زمن الواسمطي فليلا. كان من 
رجال الدولة في خلافة الخليفة الناصر لدين الله. اذ كان حاجيا 
فيهاء وقك قام ‏ بأمر من الخليفة الناصر ‏ بِتَرَيين بيت الخيش في 
دار الفلك برسوحم ادمية متقنة حجدا. قاعجبت تلك الرسوم 
الخليفة: فأمر ‏ عند انتهاء العمل بأن يخلع على ابن مسافر. وبان 
ترفع مرتبته الوظيفية'. 

وقبل التحدث عن دار الفلك. يحسن التعريف بالخليقة الناصر : 
سياسته وأعماله الحمرانية؛ قهي جديرة حدأ بأن يَطلع عليها؛ ثم 
تعود إل دأر الفلك. 

الخليفة الناصر لدين الله هو ابو العب اس أحمد بن المستضي»ء 
بأمر الله الحسن: وهو الخليقة الرابع والثلاثون من الخلفاء 
العباسيين”. ولد سنة 507ه. وقد تولى الخلافة ف سنة 010" ه 
بعد وفاة أبيه. وطلل فيها حستى وفاته سنة 178ه"'. ((فكائت 
خلاقته ستا وأربعين سئة وأحد عشر شهرا))' : ((ولم يل الخلاقة 
من بثي العباس منن بلغ مدة خلافته)) '. وشد ((كان الناس. قبل 
مبايعته . في ضيق من الجلب؛ وغلاء الاسعار. وقّلة الامحطار» وكثرة © 
الأمراض والوباء؛ قدرت الأمطار: ورخحيت الأسعار. وتسدل الغلاء 
بالرخاء. وأضحى الئاس يهنىْ بعضهم بعضا يما عمهم من البركات: 
وفتح عليهم من الخيرات)) . 

صفانة وسياسذة: 

كان الناصر لدين اله ((شهما. شجاعا. ذا فقكرة صائبة؛ وعقل 
رصين: ومكر ودهاء))”. وقد وجد: ((أن عليه إن يصلح أمور 
الدولة الداخلية أولاً, ثم يسسيطر على العالم العريي والعالم 


الموف 
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الإسلامئ لتوحيدهها؛ فنظم ادارة الدولة أحسن تنظيم: وأحكم 
قواعدها أحسن إحكام))””.. وكانت سياسته ((تعتمد على إحسان 
إنتخاب الرجال للأعمال. فأدخل فى خدمة الدولة طائفتين كانتا 
متعاديتين بينهما. ومعاديتين للدولة العباسية... وقطع دابر 
الطائفية من دولته))'' ((وصرف همته إلى تجنيد الجنود وتحشيد 
الحشود. فألف جيشا كبيرا. كان يخرج منه في احتفال العيد حسبب 
مئة وخمسون الف جندي))"”. 

بجديده نظام الفتوة» 

((وحجند نظام الفتوة في العاللين: العربي والاسلا مي. وأدخل 
أغلب السلاحلين والملوك والأمراء فضلا عن الرعايا ‏ فيها. وكان هوء 
رئيس الفتوة في جميع البلاد))"". ((ونشأ للبلاد الاسلامية حبيلا: 
فوياء شجاعا. يجمع بين الديانة والصيانة والمتانة)) ”. ((وجدد 
نخلام الرمي في مذهب الفتوة؛ ووضع له القواعد والأحكام. وأوضح 
أصناف الطيور الفي تصطادها الرماة الفتيان. وهى المسسماة قار 
(طيور الواجب) وتارة (الطير الجليل)”*. ((وف د ججدد الناصر 
شباب الأمة الأسلامية بتجديد الفتوة)) '. 

أعادته سلطة الحلافة: 

وقد استطاع الخليقة الناسر لدين الله أن يعيد سلططة الخلاقة 
العباسية على اقاليم فد اتحسر عتها سلطان الخليفة في عهد 
سابق"". و((كانت جميع ملوك الأطراف تتصرف بحسب أمره. إلا 
سمالي افريقية وبعض الاندلس: فانهما كانا في حكم الموحدين))"". 

يول عنه عبد اللطيف البغدادي الطبيب الرحالة الؤرخ الذي 
عاصره: ((كان قد ملأ القاوب هيبة وخيفة: فكان يرهبه أهل 
الهند ومصر كما يرهبه أهل بغداد, فأحيا بهيبته الخلاقة؛ وكانت 
قد ماتت بموت العتصم. ثم ماتت بموته))'. 

وضبعه مؤسسة للاستخبارات: 

وكان الناصر قد ((وضع حهازاً ومؤسسة للاستخبارات فق 

داخل العراق وخارجه؛ واستعمل انواع حمام الزاجل لنقّل الأخبار, 
حتى كان لاتخفى عليه خافية في الداخل والخارج. ولا يقبى عليه 
سر من اسسرار الدول» بحيث ظن الناس أن الجن كانت تنقل اليه 
الأخبار))” . و((تدل انباء استخباراته على أن الدول العصرية التي 
افتنت أعظلم افتنان في التجسس: لم تبلغ ما بلغة هو في الأطلاع 


1 


على أخفى الأمور وأكثم الشؤون قي أدنى الارض وأقصاها)) . 


سياسله أطالية: 

و((كان ذاسياسة مالية حكيمة جدا))””'؛ وقد استطاع 
بسياسته المالية تلك ان يجمع الأموال ويخزنها ويكنزهاء بعد ان كان”. 
بيت ماله . في أول خلافته ‏ لا يعادل بيت مال واحد من ملوك 
الأطراف في عصره. ومن الأموال التي خلفهاتمكن حفيده الخليفة 
الستنصر بالله من ان يشيد المدرسة المستنصرية التي بلغت نفقاتها ' 
مليون دينار))””. 

منشائة: 

ومن محاسنه انشاؤه ((دور الضيافات في سائر محال بغداد 
لفطور الفقراء فق شهر رمضان. ثم عمّر دارأ لوقد الحاج والغرباء 
وغيرهمر لكل صادر ووارد. واتضق عليها جزيل اموال))"'. ((شم 
انه عمر المساحدء وحبدد الملشاهد, وبنى الأربحلة والمدارس وأثر 
الآثار الحجميلة))”". ((ومما لنشأه: رباط الخلاحلية»... وكذلك رباط 
الحريم؛ ورباط المرزبانية. وهذا الرباط بناه وعزم ان ينقحلع فيه. 
ويترك الخلافة زهدا قي الدنيا...))'" . ((وقد وهف على هزه الأماكن 
وقوفا متوفرة الحاصل)) ". ((ولم يبلغ أحد ممن قبله ما استجن 
من الابنية التي يبقى ذكرها ويضوع نشرها))””. ((ووقف خزائن 
كتب محتوية على جميع العلوم الثافعة: وجعلها وق فقا على 
المسلمين) ا 

ومن مبائيه أيضاء دار السسناة؛ وهي دار علم وعلماء"”' لاتزال 
قائمة؛ وتعرف الآن ب(القصر العباسي)... وفد ابتدئ بعمارتها 
سنة 77مه” .وق سنة 8060 تقلام بشراء بستان تاج الدين ابن 
رئيس الرؤساء الملاصق للبيمارس تان العضّدي. وكان قْ الموضع دار 
مستحس نة: قأمر بمهدمها وعمارة دار أحسن منهاء فعمرت على 
أحسن ما تكون من العمارة))"". وق الستة نفسها ايضأ: تقدم 
بعمارة (دار الفلك)”'. التي سبق ذكرها وسسيأتي تفصيل خبرها, 
وتمّلام كذلك: بأن تعمّر له دار في ناحية حسنا باذ من معاملة نهر 
الملك: فعحضرت في مدة يسيرة.*" 

أقوال كباراطؤرطين فيه: 

يقول الذهبي . مؤرخ الإسلام الشهير . عن الخلاقة قي أيام الناصر 
((لم تزل مدة حياته قي عر وجلالة: وذمع الأعداء, واستظهار على 
الملوك؛ ولم يجد ضيماء ولا خرج عليه خارجي إلا قمعه. ولا مخالض 
إلا دقمى وكل من أضمر له سوءا رماة الله بالخذلان. وكان مع سعادة 
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جده ‏ شديد الاهتمام يمصالح الملك. لا يخفى عليه شيء من احوال 
رعيته: كبارهم وصغتارهم. وأصحاب اخباره قي اقطار البلاد: 
يوصلون اليه احوال اللوك الظاهرة والباطنة))' ”. 

ويقول عنه العالم المؤرخ الجلبل ابن النجار ‏ وكان معاصراً له 
((دائنت السلاحلين للناصر» ودخل ف طاعته من كان من المخالفين: 
وذلت له العتاة والطفاة, وانقهرت بسيفه الجبابسرة: واندحض 
اعداؤه: وكثر أنصاره وفتح البلاد العديدة. وملك من الممالك مالم 
يملكه أحد مدن تقدمه من الخلقاءوائلوك. وخطب له يبلاد 
الأندلس وبلاد الصين. وكان أسد يني العياس. تتصدع لبيبته 
الجب ال))"". و((كانت ايامه غرة في وجه الدهر. ودرة في تاج 
الفخر))””. 

((و0ا توق . رحمة انله عليه . كان قد أتخ توحيد العالم العربي. 
وتو حيد العالم الاسلامي» وبلغ فيهما درحة التقديس)) ". 

دأر الفلك: 

كانت دار القلك على شساحلى دجلة؛: وقد سميت بهذا الاسم لأن 
صاحبها الأول كان يلقب ب(الفلك). وكان ق أيام خلافة المستضسيء 
بأمر الله. والد الخليفة الناصر لدين الله. وكان ممن يحاضر الخليفة 
المستضيء: وقد توف في إيامه ‏ ولم يكن له وارث يرثه. فآلت داره ال 
بيت امال . 

وؤسنة ١٠ده‏ تقادم الخليفة الناصر بحمارة هذد الدار 
فوحطلنت أرضها ودكت. وأمر بأن يحضر ابسن العويلة ‏ وهو متقدم 
البنائين (أي كبير العمارين) انذاك واستاذ الدار (وهو الموخلف 
الموكل اليه القيام بتدبير شؤون دار الخلافة): فحضر؛ وقال لهما 
الخليغة: ((اريد ان تقسئم هذه الدار وأنا حاضرء فانني قد كرهت 
عدة دور لأجل قسهمتها)) (أي انه أراد أن توضع الخريطلة التى 
سيشاد بناء الدار وفقها بحضوره؛ مديّنا لهما سبب طبه هذاء وقد 
سبق ذكره. 

فقدنمها متقدم البنائين وأستاذ الدار (أي وضعا خريحلة) 
ويبدو أنها لم تعجب الخليفة أيضا. فأبطل ما قسْماه جميعا. 

وضعه لحربطة الدار: 

((وأخذ ورفة بياض كبيرة, وخط فيها صورة الدار. وتقدم الى 
استاذ الدار أن لا يمكن أحدا! من عمارة الى ان يفرغ من هذد النار. 
فجمع اليها جميع الصناع والبنائين”” والنجارين؛ فلم يتخلف احد 


7 يبب ب بسب 


من الصئاع بِبغنادالا حضراليها. وتفدح الخليفة ان يحضر 
الحاجب (ابن مسافر)؛ ويؤمر بان يزوق (بيت الخيش)" ' الذي يلي 
الشط صورة جماعة يذكرون. 

زنسوم دار الفلل: 

فأحضر ابن مسافر الى دار الفلك: وقيل له: أن يصوّر صورة 
مملوك احضروه غندد. فنق له على الحائط مثله: من غير ان 
ينقسه شسيئا. لما حضر الخليفة: ورأى تلك الصورة: أعجبته 
صنعته: فآامره بأن يلازم المكان. فقال ابن مسافر: أريد أن يكون 
معي غلام معه زبدية"” الأصبساغ. ويناولني ما اريد)) فقالوا له 
((اختر من اردت)):فقال: ((لريد معتوق النقيب)). وكان من نقباء 
الديوان العزيز (أي ديوان الخليفة نفسه. فَتَطْدْ الى محتوق واحضر. 
وكان طوال النهار على الخشب” راكبا. 

الخلع على الرسام ابن مسافر: 

وكان الخليفة يدخل ويضحك على ابن مسافر ورفيقه النشيب. 
فلما فرعت الدار, أمر الخليقة أن يخلع على ابن مسافر وعلى 
معنوق رفيقه ورسم ان يبرتب ابن مسافر حاحب منطقة. وزادوا 
معتوقا قي معيشته))””. 

تأنيث دار الفلك والعداية بها: 

ثم ((أمر الخليغة الفراشين بغسل دار الفلك. وان ينقل اليها 
من الفرش وجميع ما يُحتاج اليه من الآنية وغير ذلك)) “. 
و((رَخْزْئت الدار بالذهب والفضة. حتى ذكر أنه لم يُعثْر مثلها)). 

وكان الختيفة اذا أراد أن يصعد اليها من دجلة؛ وق ذه الناس 
يرهطبي ون صعوده. فينظرون اليه؛ لأنز بي ندار الفئك ودجلة 
خطوات))”". 

وقلدر,تبالخليفة الناصر في هذه الدار جماعة كثيرة 
لحفخلها))”'". وجعل لها حرمة كحرمة التاج""'. والتاج. وضتذاك. 
صحن ف دار الخلافة على شاطئ دجلة. كانت تجري فيه مبايعة 
الخلفاء". 

وأخيرأ اقول: 

(1) إن حطلب الخليفة الناصر الحاجب (ابن مسافر) دون :سوا 
ليزؤق بيت الخيش يدل على علمه بأنّه رسنام. 

(؟) ان رسم ابن مسافر للمملوك (( على الحائط؛ مثله من غير 


المواد 
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ان ينقصه شيئا)) يدل على مهارته الفائمّة في الرسم. 

)١(‏ وان إعجاب الخليفة الناصر برسم ذلك المملوك بعد ان أتمة 
ابن مساقرء وأمره يأن يستمر بالرسع. ثم الخلع عليه وترقيته 
بعد انتهاء العمل دليل آخر على مهارته واتقانة الفائق وروعة 
عملك. 


ولا اقفول هذا لكون الناصر الرئيس الأعلى للدولة ولحرمة 
الخلافة. بل لأنه ثم يكن رحبلا ساذجا او لم يشاهد رسوما فتبهره 
أي رسوع وإن كانت رسوما بسسيطة؛ اذ عاش الخليفة الناصر في 
قصسور لم نخل من الرسوم البارعة المتقنة. وشاهد كذلك من قحسور 
الحاشية ورجال الدولة ما يحفل بالرسوم الجيدة كذلك. 


الغوامس 


(١)مضمار‏ العشائق وسسر الخلائق. محمد بن تقي الدين عمر بن شاهنشاه 
الايوبي, القاشرة 1534م :17/116 

(1) لم يدخل في تعدادهع: ابراهيم بن المهدي. ؤلا ابن العتز. وهذا ما سار 
عليه المؤر خون. 

(5) خلاصة اذهب السبوك. الإربلي: بغداد 474ام. ص: ,18٠‏ 

ومختحسر التاريخ. ابن الكازروني بغداد: ٠ةلاه/‏ ٠لأقام‏ ص: 5/147, 

(1) الخلاصة: 545 والمختصر : 17؟, 1 

(3) الخلاصة؛ 127 

والعسجد السبوكء الملك الاشرف القساتي؛ بغداد 1130اه/1970م ص: 195, 

)١(‏ الخلاصة: ١41ل‏ (/) الخلاصة: 14١‏ ولاحظ. المختصر: ؟17؟. 
(8) تاريخ الخلفاء, السيودطي: مسر 1798اه/ 1301م دس:101 عن ابن ولتسل 
ولاحجطط: العمسحلد صس: 377. 

(4) في الترعث العربي» الدكتور مصطفى حواد, بغداد 1610 جا عس؛ 10 
(11) في الحراث العربي 111/». 


(7) نفسه؛ 4/910. 


.53 تشسه:‎ )٠9( 
.57: (؟1) نقسة‎ 
.51 (كا) الخلاصة:21؟ والمختصر: 40؟ وق التراث العربي:‎ 

(10) ف التراث العربي: 53. (15) تاريخ الخلفاء؛ .43٠‏ 

(17) ف الخرات العربي: 597 

(14) مدجلة كلية الاداب يجامعة بغداد؛ العدد + ف آب 1311م منبا١.‏ 
(19) الخلا حسةة: 181 ولا خطط الملختصر: 1/115. 
(0) المختصر: 249/, ولاحظ الخلاصة: 540 
)1١(‏ الخلاصة: 279 ؟ ولاحظ: الملختصر: 141/؟. 
(؟؟) الخلاصة؛١541؟.‏ ولاحظ التختصر: 1495 
(10) مجلة كلية الآداب صس6. 

(97؟) الضمار: 19 

(4؟) المضمار: 4/14 وهاتان الداران يَنبّه عليهما ‏ في هذه المقالة ‏ اول مرة. 
(0؟) تاريخ الخلفاه: 414ثرة, 

(19) المحسئر تفسه : -50. وفيه؛ ((أشد بتي العباس)). 

ولكن الدكتور مصسطتى -بواد أنبتها: ((أسد)) وهي اللناسبة هنا المونكقة 
للكلاح. ولا معتى لأشل فيه لاحظظ ف الثراث العربي صس: 7/134 50. 


(؟1؟) الخلاصة: ؟ن؟ 
(4؟) الخلايسة:41؟ من: ١١‏ 
(11) نفسه: ص١‏ 
(4؟) تفسة: ١99‏ 


(؟1) تاريخ الخاقاء من:401. 

(58) فق التراث العربي: 9 ولاحظ س: 18 منه أيضا. 
(0؟) ف اللطبوع- ((الأمانين)) ‏ "!1 ولا معنى لها . 
وقد راجعت كتاب الوزراء للصدابسيء وهو يحتوي على كثير جدأ من اسماء 
اتمحاب المهن والحعرف والاعمال فلم أجل هذح الكلمة. ويبدو انها تسحيف 
لكلمة ((البنائين)) ويؤيد فولي هذاء اني وجدت في المدفحة (19) من كتاب 
المشمار نفسه خيرأ مشابها, بخصوص عمارة رباط لأم الخليقة. هذا نصه: 
((وسجمع له من الحسناع و البنائين والنجارين وسائر اسحاب الصنايع جماعة 
كبيرة)). 

(11) ببت الخبش: بيت (أي حجرة في الطابق الارضي) تسدل على شبابيكه 
وابوابه ستائر من الخيش. (والخيش: نسيج من خيوط الكتان الغليذئة. وهو 
اشبه بالجنفاص قي هذا الحصر .). وترش هذء الستائر بالماء. فالهواء الذي ينفذ 
منها الى داخل العبث يبرد. وكانت ببوت الخيش تتخذ للصيف. ومفصل خبرها 
وتحتورها يحناج الى اكثر من مفالة. 

(597) الربسدية: ((وعاء من الخرف المحروف المحلني يال ميناء. يخثر فيها اللبن)) 
كما حجاء في: العجم الوسيط مجمع اللغة العرسية: القاهرة ٠54اهمر‏ +ثفام ا 
صس: 545, 
ويخلهر من الخيرء ان الرسامين كانوا يستخدمون الزبدية. ليضعوا فيها 
أصساغهم ولذلك ذإن زبدية الاصباغ تختلف عن الزبدية الاصلية (زيدية 
اللين). فلا ند أن تكون زبدية الرسام مصَسْمة إلى عدةٌ اقسام: ليوضع ف كل 
قسم ممنها احد الالوان التى يستعملها الرسام. لان الاصباغ التي كانت تستعمل. 
أنذاك. في رسوع الجدران مائية ف الغالب, ١‏ 
(4؟) اي الهدكل الخسب الذي يتخذ ليقف عليه البناء اوغمره من العمال عندما 
بعلو البناء. وهو (الاسمّائة), لو (السكلة) في العامبة البقدادية. 


(4؟) المضبمار: 105 


وهي الآن تتخذ من الاناييب العحديد. 
(5؟) المضمار: 7/190 2. (0؛) الضمار: 195 


(41) الصفر نشسكه: 97لا 
(45) بغتلد. عرس تاريخي محسور: الدكتور محسحلفي دواد وآخرون بغقتاد 
4/180 صر ولاحنذ سس - فنة 


اأعده الرأا+> -:. ١.‏ 0 


4 نصوص حففة 5 
1 0 1 5 
ددعوان اسى الفتح ١‏ 
يوان ابسي الفتج البستني 
ك 1 
د الضسحة الكاملية - 
القسم الثادى 
6 
"مفيى: شائر العاشو ظ 
(15ا) '. فسل ذناني فمإئه عغلن . 
التخريج: تش .هد على نِيّني علانيتي 
أخل بها الاصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. | افنلد 
(من الكامل) التخريح: 
ا (كمقىْ حين دحت خلائق بعضهم هما تي (ج) و(ع) والمطبوع 14. 
كالليل؛ من -خلق كنجم ثاقب) (من البسيط) 
'- (يتكبرون بسكسوة. ومراكب ...كان فاها إذا ما الراع مَبْلها 
وتكبري بمحاسن ومذاقي) مسماز تبر جرى ف ينم ياقفسوت 
*(لم يرقبواإلأءولم يتفكروا ؟. قوتي بغيهاء وعيشي برد ريقتها ْ 
1 في أخذ معتذرء ويب طش معاقب) إذا ناى ري هه ناديت ياقوتى 
(حبعلوا على ديتي رقيبا حافذاا ليله ١‏ 
فامنست كسل محافظظر ومراقب) . 
0 (وإذا الفتى راعى عواقب أمره التخريج: 5 
راعاة سن قوائح. وعواقب) هما قي (ج) والمطبوع 14,وينسبان لأسي الفخيل الميكالي في يتيمة 
زقافية لنا؟] الدهر 4/١171؟.وقد‏ اخلت بهما (ع). 
0م (من مجزوء الرجز) 
التخريج: (حاكمة يرسا بقبلةَماشفت 
هما في (ج) و(ع) والطبوع 16 ويتيمة الدهر ؛/111. لعا بيت كحي بدي 
(من المنسرح) 5 
.إن لم تسكن نيتي منصورة وت ظ 
ولخ تكن واذق سا بنا 5 البيتان )1-١(‏ و حدهما في (ج) والطبوع؟!. وأخلت بهما (ع). 5 


للموره 
9 أل )ف -.. ١.‏ 1 


ا ا الور ا ا وا ل رن سه 


(من السريع) 
| خمسين عامأ كنت أملتها 
كانت أمامسيء؛ لم خلفتها 
5 كثتر حياة لي أنفقته 
على تصاريمييّ تصرقتهيما 
؟. لو كان عمري مئة هدني 
تذكري ني تنصفتها 
(1) 
التخريج: 
همائي (ع) و(ع) والملطبوع ؛الذا. 
1 (من السريع) 
.١‏ ذو العقل لا يَسلمْ من جاهل 
ظ وومةه عنقا وإعتات سا 
؟. فليختر العدل إذا مساكنا 


وليلزم الإنصات إن صاتا. 


3) 
التخريج: 
هما فقي (ج)و(ع) والمطبوع 6 والتمثيل والمحاضرة *؛! وتحسين 
القبيح وتقبيح الحسن14, 
(من الخفيف) 
١‏ حرّضوني على وزارة بست ش 


وزلوهفا هن أرضقع الدر جات 


"'- قلت لا أشمهي وؤارة بست 
انني لغ أمل بسعد؛ حياتي 


1 
النحريج: 
هماقي (ج) و(ع) وللطب وع ١‏ ويتيمة الدذهر 10/4 ومعاهد 
التنصيص ؟/ هاا ؟؟ 
ّْ (من الخفيف) 
.لا تظئن بي:وسرّك حصي 
أنإشكريء كش كر غيري؛ موات 


المورة؛ 
العدود اأرأبع ١ ..٠-‏ 


؟'- أئئا ارض وراحتاك سماء 


والأيادي غيث: وشسكري نبات 
010 ش 
النخريح: 
هماق (ج) و(ع) والمحلبوع 0 
(من الوافر) 
١‏ أتاني؛ اليوم: من كاي الكفاة 
كتابن. جل قدرا عسسن صرما سي 
'قكان شرات آمال خلماء 
وكان حسياة أحس سوال زفات 
م0114 
النخريج. 
إنفرد يهما الأصل ولم نجد لهما تخريجا. 
(من البسيط) 
١‏ قولا لمولاي فى أوقات خلوته 
إذا نَبِسُم عن نر وياخهوت 
؟. إني أراك تبيع الناس فوتهُم 
فكيف تمنع عني القوت ياقوتي 
(14) 
التخريج: 
شماقٍ (ج) و(ع) وامطبوع . 
(من الطويل) 
١‏ تعاطى الفتى ما ليس يعنيه تاركا 
جميغال لذي يعني هنهبفوات 
1 ومن سؤف الخيرات للحة طارف 
فؤفوته مناع لظم الهفولت 
)1) 
التخريحج: 
هي في (ج) و(ع) والطبوع 300 .| 
(من الكامل) 


أ الحنء إن التحقيقء منعتق ذاته 
من رق شه .وتّه؛ ومن غعغلاته 


لل 


؟ ومن افتنى ما ليس يمكن غصنه 


منة ووقر, جاه د!؛ حخسناته 
؟. فقأصخ لوعظيء واتتفع بنصائحي 

وابخل بباقي الغمر: قي ل قواته 
. وأمت بجهدك قؤة القصب الذي 

تحيا البصيرة والتغقيبمماتبه 
د وعليك بالعدل الذي هو للمتى 


إن عدت الأوصاف: خسيرٌ صفاته 
. واعلم بان مرارة الموت الذي 
يأتي الفتى؛ فى الخوف سن غفلاته 
والمرء ليس يخاف من ركضاته 
الالوف ندب في عرمسساته 
أنى يخاف الموت حي عالم 
يعتدة فضلا مقل سوم ذاته 
5 لا سيّما ووراء ذلك للفتى 
عيش. زخاء العيش في لذاته 
.٠‏ من ظظن أن فناء ذ في موته 
فاعلغخي ب سان فناء ذ بحياته 
ففنة 
التخريج: 
هما ثيْ (ج) والمطبوعا؛ وأخلت بهما (ع). 


(من الخفيف) 
١‏ قال لي أحمن وقد أزف البي 
ن؛ وأذ د يعغأمري شنتيتا 


؟ هرا يما شئتة؛ ققلت منجييا 


رد قابي: ثم ارنحل حيث سسيتا 


(8؟) 
التخريج: 
هما تي (ج) والمطلبوع 15 ولأحمد بن محمد اللجمي ف يتمية 
الدهر ١8/4‏ :1. 


٠ 


3 
ا ا سيا ا لل اللي يب هس ف ذا اانا 
/ 


(من المنسرح) 
١‏ ودعت حذني: وي يدي يدة 
ورحت عنة؛ وراحتي عغنطر 
كانئى..ب عهعدة تمسكت 
(53؟11) 
التخريج: 
هماله في الدرٌ الفريد 115/0 وقد أخل ب هما الاتسل و(ج) 
والمطبوع. ١‏ 
(من السريع) 
١‏ (مطالب العالم أشتات 1 
وق كهم مغناهم : هاتوا) 
( وإثما العلم.ومادوته ْ 
من الصتناعات خبم سس سالات) 
(1) 
التخريج: 
هما له في يتيمة الداهر 51١/4‏ ومعاهد التنصيص 58/2؟. وقد 


آخل بهما الأصل و(ج) والطبوع. 


(من البسيحط) 
(١‏ معاشز الناس أصغواء قد حكمت لكم : 
في الراح حكمأ ظريفا غير ممقسوت) 
؟. ( قليلها منستباخ والكثيرْ حمى 
كفرفةفردةمننهرطالوت) 
القلة 
التخريج: 
هي له ف يتيمة الدهر 117/4 وأحسن ما سمعت 7اللناا والكناية 
والتعريص 74 وؤهر الآداب .//١‏ 
والبيتان )٠5(‏ وحدهما قي خاس الخاص 8". وادّل بها الأصل 
و(ج) والطبوع. 
ش (من البسيط) 
(١‏ أشدي الغرال الذي ق التحو كلمني 
مناظرأ؛ كاجتنيت الشهد من شفته) 


الموره 
0-0-0005 "' أالهودوالزالك-د... 


1 ( وأورد الحجع المقبول شاهدها 
(٠5‏ ثم اتفقنا على حال رضيت به 
والتصسب من صفتيء والرفع من صفته) 
(؟157) 
التخريج: 
الاول وحده,له ف مخطوطة روح الروح (1543): وأخل بها الأصل 
و(ج) والمطبوع. 
(من المتقارب) 
(١‏ صديق لتنا ليس في فوله 
ولافهليه إن تأملت, الت) 
"- ( يفول لغلمائه: ابشروا 
ْ فإنىيإذا رمت أمراعدلست) 
*( فلا تحسبتي ظلوما. فإني 
أشاطركم إن فعلت انفعلت) 
قاف 
التخريحخ: 
هما له في برد الأكباد؟؟1., وأخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. 
(منالمتنقارب) 
ا( إذا ل يفتني عقل ودين 
وصخة جبسشه وامُوقفوت) 
'- ( فلا خلق أسوأ مني اختياراً 
إزاماقلستت ‏ يحظ يفوت) 
)2 
التخريج: 
هما له في مخطوطة لمح الملج(ق70), وآخل بسسهما الأصل و(ج) 
والمطبوع. 
ش (من المققارب) 
ا( فأما حلائلة القاصرات 
فمشغ ذخهولة بهي سسسات ......) 
؟( وأمنا ْخائنامواله 
فمعروس ة عن هنات الهب--.ات) 


المورد 
اأعوده أأرابع- -دهء .8# 


لس لافج لاست حكلتي ...رين اميليه ليست للعو نولتي 


(10) 
المخريج: 
أخل بها الاصل و(ج) والمطبوع ولم نجد لها تخريجا. 
0 (منمجزوءالكامل) 


) قد شبت:» واعوخحْت قئاتي 


وعمرت اكلزهم _نلداتي) 
"-( وهجرت لذات الحيا 
قما ارتياحي للحعحسياة ) 
لملا يكون تفكري 
١‏ فيما يفيد تمامذاتي) 
لملا أتوب من الدنو... 
ب اللوبقف ات المونقسات) 
ملم لاأعرج؛ ما استطى 
ْ | نته على اقتناء الصالحات) 
-( يسارب قربني منال 
كير أو سرب مماتي) 
7( قالوت خير من حيا 
وي اقلس ,راف الشيئات) 
(0) 
التخريح: 
آخل بهما الاصل و(ج) واللطبوع؛ ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الطويل) 
(١‏ فديتك. إن الفقل للتفس صورةٌ 
وليس كمال الشيء الابمصورته) 
؟٠(‏ ولا عق ل إلا باكتساب» ومن سعى ْ 
لتمييز عق ل قالغلى من ضرورته) 


019 
التخريج: ْ 
اخلت بها (ج) والمطبوع. وشي مضاقة في هامش على الاصل. 
(من الكامل) 


( أن الذىيائر نه بمودتي 


لبيك 


".( نسح المودّة: لا بأخرى مثلها 
تخ الكتاب بسنتة لم تة 8 


5( وكذاك حر البذرء إن اوداعتة , 
أرضا. ولم تك حخرة. لم ينيْت) 
)178) 
التجحريحخ: 
اخلت بهما (ج) والمطبوع. وهما مضافان ف هامش على الأصل. 
(من البسيط) 
أ يا من يؤمل: في دنيافء عافية 
ألبعنت.ماانت دار المعافاة) 
أ( ذنياك ثغر. فكن فيها على حذر 
كَالتُخسرٌ مشسوى مخافات: وافات) 


(5ا) 
التخريخ: 
هماله قّ يتيمه الذهر :/9"؟5؟ والإيجاز والإعجاز 414 وخاص 
اللخاص ةا ووخيات الاعيان 77//7؟ وشمششرات الذهب ؟7/ؤذا. وآخل 
بهما الاصل و (ج) والملطبوع. 
ا (من البسيط) 

(١‏ إذا تحلداثت ف هوم لتؤنسهم 

بمسا تحداث عسن مساض وعسنآت) 
؟. ( قلا تعيدن قولا, إن طبعهم 

موكل بمعسسسادات العسادات) 


(-8) 
التخريخ: 
هوله ق يتيمة الدهر 559/4 والتمثيل والمحاضرة؟؟١‏ وزهشر 


الأداب 6 وبيهحة المجالس ١٠١/8‏ ؟, واخل يه الأصل و(ج) ' 


والضموع: 
(من الخفيف) 
١‏ (ها استقامت فناة رايي إلا 
بهد أن عوج الشيب قسناتي ) 


(141) 
التخريج: 
أخل به الأصل و(ج) والطبوع. ولم نجد له تخريجا. 
(من الواقر) 
(١‏ أقلني عنشرتىء فلقد غذرت 
أضعت الثع.ر قيك, ومسا شهرت) 
(05) 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع, ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الكامل) 
ا( إن الألى غسرتهُم خدع الغفى 5 


فسنعواإليه يجنعون شستاتة) 
7 ( شادوا القّصورء وعشروها. والفتى 


من شاء رتبة؛ وعنمر ذاته ) 
(12) 
التخريج: 
أخل بها الاصل و(ج) والمطبوع: ولم نجد لها تخريجا. 


| (من البسيط) 
ا( عندي: وإن شاب رأسي: وارعوى 
غزني غلالة من صبابات الصنبابسات) 
( لا تسغلاني من يومى بذكر غدي 
إنالذي هواتتء قي غدات) 
".( كم كذ غرمت على رشلب فنازعني 
شمسن من الراح قي افلاك راحاتي) 9 
(غكا) 
التخريج: 
أخل بها الاصل و(ج) والمطبوع: ولم نجد لها تخريجا. 
(من المتقارب) 
١‏ مقن لتنا سمخ بسار 
يحت العممسى لسو تامنتة) 
5 ( يسن بْطون دماغ الثديم 
بل وت له يورث السسكته) 8 


الموزد 
: “5 ا[*كواارأبع -د..؟ 


"-( تشفعت: كيالا يغتيي لنا 
قوق “أثابرنؤس. كته) 
[ قافية ألثاء] 
٠‏ (46ا) 
النخريج: 
هو قي (ج) و(ع) والمطب -سوع 1 وثمار الة... آوب51: والتمثيل 
واللحاضرة 1١7‏ وزهر الأداب 37٠١‏ 
(من السريع) 
١‏ لا ترج شينًا خالصأ تفنه 
فالغيسث لا يخل و من العيمث 
(حئا) 
التخريح: ْ 
انفرد بهما هامش على الاسل. 
ا-سلام على قوم مضوا لسبيلهم 
فلمويب يق إلا ذكرزهم وحديتْهُمْ 
؟. لقد صرعتهم صصرعة الموت؛ فاستوى 
ديهم قي شف انهم وحديثهم 
(40ا) 


(من الطويل) 


التخريج: 
هماله في يتيمة الدهر 51/4 والمتشابه +؟ وحماسة الظرفاء 141/1١‏ 
واخل بهما الاصل و(ج) والملطيوع. 
(من الكامل) 
لا دودر نوازل الأحداث ش 
' . نقلت احسسيتنا الى الأحداث) 
بذ فخدت مانسننا وهن مقابين 
وغدت مدائلد1#_ ا وهن مر اسي) 
(خكا) 
التخريج: 
هما له قي يتيمة الدهر 14/4؟: وال بهما الاصل و (ج) واللطبوع. 
(من الطويل) 
(١‏ عنشرتك: يا إنسانءإن كنت ممشرما 
بعشثرء ومغرئ بالخيانة والنكث) 


الموزنه 


5 ( وكيف ألوغ المرء من سوء فعله 
وول شيء قد غذاؤ دم الطونثك) 
: (149) 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها نخريجا. 
(من الوافر) 
(-١‏ وكنت أراك للإاخوان أهلا 
ومُعتصرا تغيثٌ املسصس_ ستفيئا) 
'- ( فقند. أحدشت مقلية وهجرأ 
وسبرت إليهم..... يرا حثيش_سا) 
رذ وراث اليرٌ منك؛ وكان هدي 
يس ببرك. قبس لها الا يُريينا) 
4 فإن خدائت عنك فلا تلمني 
فإن لكل ح سسا قةٍ حدينًا) 
[ قافية الجيم] 
)0:0 
التخريح: 
هما قي (ج) و(ع) والمطبوع ١١‏ ويتيمة الدهر 774/4, 
١‏ (من السريع) 
١‏ لي سيد احمق هليا جه 
دعوته الكبرى يبلا ياه 
"م يقري الأخملاء» ولكثه : 
لذ 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع 11١‏ ويتيمة الدهر 204/4 ,ونشر 
النظ.م واحسن ماسمعت 18 ومعاهد التنصيص ؟/117. 
(منالوافر) 
كنابك سيّدي -جلى همومي 
وجل به اغتباطي. واب تهاجي 
؟. كتماب قي سرائ بره سنرورٌ 
مناجيه من الأحطعطع سيران تاحجي 


العده الرأبع -:.. ؟ 


كك 1 


" فكم معنئ بديع تحت لفظ 
هناك تزاؤجاءي ازدواج 
كراح قي راج أو كرزوح 
1 برت ف جلبسلع تعتدل المزاج 
(5م) 
التخريج: 
هما (ج) و(ع) والطبوع ؟! ويتيمة 'لدهر ٠١/4‏ ونثر النظم 
وأحسن ما سمعت 48 ومن غاب عنه المطرب (ضمن التحسقة 
البهية . 04؟) ومعاهد التنصيصس1/2؟. 
(من الحلويل) 
١‏ بتفسي من أهدى إلي كتانه 
ْ فأهدى لي الذنياء مع الاين ف ذرج 
؟. كتاب معانيه خلال سحلوره 


لأالنف ذرج كواك ب في برج 
)0م 
التخريح: 
هما في (ج) و(ع) والمحتبوع 17 ويتيمة الدهر 8/4١؟.‏ 
(من الكامل) . 
ا ومنهفهض غانح الثثمائل: أزعنجت 
صبري يائغ خنسته إزعاحا 


؟ درت الطبيعة أن فاحم شهره 


: (65) 
التخريج: : 
هي ف (ج) و(ع) والمطبوع 'ااء واليبيتان (؟و؟) وحدهما في 
التذكرة السشعديّة ,793/١‏ 
٠‏ (من البسيط) 
.١‏ قل للفقيه منقالا ليس يعدم مسن 
حط ايلو العتاب» ومرّ العتب تمريجا 


"اذا قطنت امرء ا عن عادة قدمت 
فاحفل لنءيا عقي الفضل: تدريجا 


7آ ااا اير ا 
1 ُ الهدذداازاًبه -:..؟ 


؟. ولا تعثف إذا قوؤمت ذا عواج 
فربما اعقب التقويم نمعويجا 

(ده) 
التبخر ياح: 
هما في (ج) و(ع) والمطبوع؟١.‏ 

(من الواقر) 

وله يهجو علويًا: 
١‏ لكم تاي الأبؤة: راق حسنأ 
1 وفوقالرزف دونكدمالرتاج 
6 تشيمسكم حوائحكم إلينا 


هما ف (ج) والمطبوع :١١‏ وأخلت بهما (ع). 
(من الواكر) 
ا. ومعشوق يتية بوجه عاج إ! 
كأن الصدغ خَطُ بسلا مزاج 
؟. منقاني خمرة من منقاتيه 
وحم ر الهف تين بلا مراج 
(لاقا) 
التحريخ: 
هي حميعا في (ج) والمطبوع هاء والبيتان (1-1) وحدهما في (ع). 
ْ (من الوافر) 
١‏ فديتك» يا مُحمن؛ من كريم ' 
هه تي صنرقه, مدب المزاج 
أ له في النظم منهاج بديخ | 
ظ وليس لذلك المنهساج هاج 
"معانيه بروج ليس ترفى 
وهل نرقعسسى الى الأبراج راج 
(هم) 1 
التخريح: 
هي ف (ج) و(ع) والمطبوع ١8‏ ويتيمة الدهر 171/4. 117؛ والبيتان ١‏ 


(-؟) وحدهما ف المنتظلم 7/الا. 


(من السريع) 
ا ذعني؛ قلسن أخلق ديباجني 
ولست أبدي للورى حمساجتي 
عليإن الزم بيتسي وان 
: أرضى بما يحضرٌ من ياابجتي 
*. منزلتي يحفظلها منزلي ظ 
وباحني تكرغ ديياجتي 
(89) 
التخريج: 


همافي (ع) و(ع) والملطبوعءا ويتيمة الدهر 4/؟؟؟ والمنتظم 
اا" والبداية والنهاية 11/رما؟. 


(من السريع) 
١‏ يأأيها الباحث عن منهجي 
ليق تديقيه بمنهاجي 
2 منهاجي العدل» ولمسمع الهوى 
قهل لمنهاح سي من هشساج؟ 
1) 
التخريج: 
هي في (ع) و(ع) والمطبوع لا. 
(من البسيط) 
اقل للغقيه أحجل الناس كلهم 
قدراء وارق اهم في مجه درا 
". ومن غدا رآيه يضحى لسابئه 


متحسى» إذا ليل أشكال سدا وها 
ماذا ذرى في واد مودع كمدا 

ينضي العراء؛ وشو ا مرزعجاء وشجا 
ل ألقى الرجاء بعينيه. ويمنَعَه 

عن وردة. رجا قي رأسه فرجا 
د آيوجب العدل إن حقت حقائقة : 


عليه وهو معنى متعطرجخ حرجا 


الموره 
العدهد اأرابيع -..+ 


(31ا) 


التخريج: 
أخْل بهما الأصل و(ج) والمطبوع: ولم نجد لهما تخريجا. 


(من الطويل) 
.١‏ (فتئْ حجازة ديك؛ ونسوة داره 
إذا مقلتن العيون د جساج) 
؟ (فتى عدر منحض» ولكن وفاؤة 
إذا خصلت ما ف الصندور: تح ا#*) 
)13) 
النخريخح: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع؛ ولم نجد لها تخريجا. 
(من الخفيف) 
١‏ (لا وربي: وبيته الملحجصوج ش ْ 
وبحصق السمساء ذات السبيروج) 
(مارأينا كتيه قيئنة عمرو 
نيه موس يى الكليم: ليلة نوجي) 
؟-(وتراهضاء إذا تصنت لشدو 
وتغنتابصوتها امثلوج) 
( فعلت بالنين أصفوا إلبيه 
فعل ماء الشعير ‏ بماساالفلوج) 
39) 
التخريج: 
أخل بهما الاصل و(ج) والمطبوع: ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الكامل) 
1. (يسسا ظاما أنحى علي بظلمه 
غدرا, فأظلم طبحي التبلج) 
١‏ (أخرجتتي, ثم التمست تحرجي ْ 
هيهسات عر الفرج التخزرع) 
01545 
التخريمح: 
أخْلْ بها الأصل و(ع) والمطبوع, ولم نجد لها تخريجا. 
(من اللتقارب” 


6 


(١‏ كفى المرء مر سنيه عليه يلدد 
حجيجالة لواطاعالحخجج) ‏ التخريج: 
5( لكن به هوج ظاهر أخل بها الأصل و (ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
فكلالكلققفل اسائض دون الهوج) (من الطويل) 
5( إذا قومته الليالي كام 1 تخرّجت في تخلم الكلام ونثفره 
عنصرا على مابه من عوج) ولاغرو لما كنت أنتء مُخُرْجسي) 
4( وإن شارف الشنط من غمره . ؟- ( وعنزفتني من طيب أخَلاقِك التي 
فآماال ةذ غؤة ف اللصطمسع) لها أرح المبسسس سك الذكي المؤْرْج) 
م ( ولو كان يُصغي الى خجته ؟. ( فإ ن أهد من مدحي إليك. فإنني 
ويهديه نبغ إذاما انتياج) كنهد ضياء من سراح لسرج4) 
5 لحمنل رأيا مُضيء الحجج (136) 
إذا مااستشا مضيء الحجج) التخريح: 
هما له ق يتيمة الدهر 11/5؟ وأحس سن ما صمعتث 141 ومعاهد 
(119) ْ التنصيص ؟/5!١؟,؛‏ وأخل بهما الأصل و( ج) والحليوع. ١‏ 
التخريجخ: (منالمتقارب) ' 
آخْل بهما الاحسل و(ج) والمحلبوع. ولم نجد لهما تخريجا. (١‏ لقاؤك يُدني منى المرتجي 
ويفتخ باب لهوى المرتج) 
(من الطويل) 5.( فأسرع الينا؛ ولا تنتظر 
(١‏ أقول؛ وخيرٌ القول ما كان صادقا فإننا سياف الى أن تججي) 
دين ب ده اهل المروءة والحجى) لذن 
'. (إذ! سلحذ الإنسان فؤة عليه التخريع: ش 
على قوتيه الاخريين فق سد نجا) 2 أخلْبهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من اللمجدث) 
(137) | ل (إذاسغلتيبري ولمؤتطوقتخريجه) ى 
التخريج: ش ١‏ (فقس فياساصحيحا ٠‏ وخست بضن النتيجنة) 
هماله ف يتيمة الدهر 5/4؟5. واخل بهما الاصل ؤ(ج) والطبوع. )19) 
التخريج: 
(من الواشهر) هما له ف تاريخ دمشفق :0408/77١‏ وأخل بهاما الاصل و(ج) 
1-( نصحتك جامل الاحراز طرا والمطبوع. 
على عذب سقؤة: أو أجاج) (من مجروء الرمل) 
؟.( ولا ترج الصفاء بغير مدق ' 1 (أكشر الناسإذا جل 
فلايخلوالسراج منالشتاج) بسست: جفال وهوج )ى 


د 


'-(فاغتصمأني برشد 
ودع التاس يموحجوا ) 


[ قافية الحا ] 
القنه 
التخريج: 
همايّ (ج) و(ع) والطبوع 16. 
ْ (من الكامل) 

١‏ للثاس فيما يطلبون وسائ ل 

شل توه همكد منهُم أو منجع 
؟ ووسائلي أذبى. وأنت بثائة 

)19) 
التخريج: 
هي تي (ج) و(ع) والمطبوعةا. 
(من الطويل) 

اما لي آمنا خلقة فتطيفم 

حميل وأمنا تلق ده فقبيسيم 
؟للة أسهْم قد راشها بسهامه 

وق ابي من تلك السهام -جريخ 
؟- مواعيذة ريخ؛ ولا خير ف قتى 

مواعيدذة عند الحقفساإئق ريخ 

اللفلة 
التحريج: ؛ 
همائي (ج) و(ع) والطبوع 16. 

(من الطويل) 

١‏ أيا من يرى بين الأنام أهم ما 
ش يكونءإذا كانوا أس#هوففزحما 
". تعال الى هم كييمك. إنة 


إذا اجتمع الهمان: يوماء تزحزحا 


اليلق 

التخريج: ١‏ 1 
هما قي (ج) و(ع) والملطبوع 5 ويتيمة الدهر 4/١؟؟‏ وزشر الآداب 
6 د الجواهر ؟١‏ ومعاهل التنخصيص */6 واليداية 
والنهاية 074/11؟. 
ش ْ (من إلطويل) 
.١‏ قد طبفك المكدود بالجذ راحة ش 

يجم) وعلله ينس سيوم من المزح 
؟ ولك نإذا أعطيته المزح, فليكن 

بمقدر ماتعطي الطعام من ابلح 


)20 
التخريح: 
هما قي (ج). وأخلت بهما (ع) والطبوع. 

ْ (من الوافر) 

١‏ واقسم لا يُكلمني لحيستي 

السسسلة جاوزت. ق التعممر. نوحا 
فقلت لصاحبي هملكت حتما 

فققههما. واتايساء وعلي توحا 


القند 
النحريج: 0 
هما له قي مخحلوحلة روح الروح (ق185). وأخل بهما الاصل و(ج) 
والطبوع. 

(من الحلويل) 

.( أنكُب عن عنذري وإبراز حُجْتي 

على ألمن بالإح ستجاج فصاح) 
"'- ( ومثلك يلمّى عند حادث هغوة 

بتفض جناح.: والتزام جنساح) 

0 
التحريح: 
هما له ق الدذر الفريد 01/6 وتاريخ دمشق (مخطوط ؟87/ر0.4). 


ش 46 
سييست 
العده الرأبع -ه..؟ . 


وأخْل بهم الأصل و(ج) والمطيوع. 
(من الطويل) 
.١‏ ( إذا لخ تكن للمرء تفن كريمة 
تهشرء إذا أوحت إليه التصائح) 
؟.( ولا مطمغ قي زشده وصلاحه 
وإن صاح يوماء ب_التصائح صائح) 
ليزه 
التخريج: 
البيتان (1؟) وحدهما له في كلدات مختارة 4110. وآأخل بسها 
الاصل و(ج) والطبوع. 
(من السريع) 
أ( سونعك تيحويء إنئي ناصخ 
إن كنت ممن دان ب ببالإنتصاح) 
"(إذ؛ توسات الى حاحلة 
فبالرشىء فهو رشا التجاح) 
؟.( ولا تعنؤل؛ دوتهساء شاغماً 
فكل مادون الرشى كالرياع) 
إلقذه4 
التخريج: 
أخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما نخريجا. 
(من الكامل) 
١‏ قد قلت للمضراب -حين لفيته 


؟-( الله ف .... فلا تخسفافيه 


ياحوت يونس:يا سفينة نوح) 


(0ها) 
التخريج: 
اخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من السريع) 
ا.( من طلب الراحة بالراحة 


أصيحج منها مق غر الناحة) 


(٠‏ فسدع أضاليل المنى: انها 
تؤاهة بسالرء حلؤاحة) 
(الما) 
التخريج: 
آخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من المتقارب) 
1( عذرتك. إن لم تكن مُصلحا 
٠‏ لأئك لا تيخداخ المسشلحطا) 
1 ( وهل يفلخ المرء قي نضسه 
ولم ير, في عصرة:؛ تقلاى ب أ) ‏ . 
(كما) 
التخريج: 
هما له قي يتيمة الدهر 18/4؟. وأخل بهما الاصل و(ج) والمطبوع. 
(من الكامل) 
(.١‏ لا تعظمن عليك مدحة خادم ْ 
إياك: يق صذ عن مداك مديحة) 
”. ( فَالظظِفِرَء وسو أحَس آجزاء الفتى 
ينشفي.بحك. جسن ويريخة) 


(0ا) 
التحريج: 
آخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. ' 
“من الوائر) 
أ ( قديتك, هات منطبو خا مباحأ 
قصنو الخثمر مطب وخ نياع" 5 
؟ ( وتبّة بالكؤوس سترور قوم 
قلولا الشنمس ما ابه المضناح) 
زقافية الحاء) 
إلا 
المخريج: 


هي جميعا ف (ع)؛ وعدا البيت الرابع في الاصل و (ج) والطبوع 
©'؛ والبيت الخامس وحنذنه له قي يتيمة الدهر 517/14 والتمثيل 8 


والمحاضرة1ثا وزهر الآداب 599 


(من الكامل) 
١‏ عاجلت ثوب عغلاك بالتوسيخ 
وحدشت وجه رضاك بالتوبسيخ 
'. وأصحت للواشي: فرؤْق ما اشتهى 
وَالخْرْ للواش ع سين غير مصيخ 


وك و ألعخت. ىّ حزن 2 كائب صحياى 


(وأخو الججى. في الحزن؛ غيزا مُنيخ 


4 فاستبق وديء إئه للمئرتجي) 
والصارخ اللهسوف خيز صريخ 
فيا من تولى المشتري تدبيرة 
حاش_ اك ان تنة_ساد للمريخ 
ممع 
التخريج: 


شماق الأصل و(ج) والمداب..وع :٠١‏ ويتيمة الدشر 5٠١/4‏ وزهر 
الآداب 154 والبيت الثاني وحده بغير عزوء في رحلة ابن معصوم 
المدني (مجلة المورد م4 ع كص ءلا). 
(من البسيط) 
١‏ قلبي منقنيح بنيسابور» عتد أخ 
مامئلة. حين تسدّة. رى ال لاف أ 
"له صحائف أخلاق منهدية 
منها الغلى:؛ والتهى: والمجسد ينستسحخ 


(كها) 
التحريج: 
وردا في هامش على الأصل. وهما قْ (ج) والمطبوع0؟؛ وأخلت بهما 
(ع). 
(من الطويل) 
١‏ إذا اعترٌ بالمال الحال: فإتئا 
نرى عرّنا قي أنتجودء وأن تس خو 


؟- وعرٌ الورى با مال ينسح عاحلا 
وعرٌ الفتى باتجود ليس له نسع 
اأموره 


الاعدد اأرايع -:..؟ 


إفننة 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ع) والمطبوع؛ ولم تجدالها تخريجا. 
(من مجروء الكامل) 

-(عرّالوفاغ. فالستاد 

ري من أعس ب اشرء أو الخسسي) 
".( وانصل 1-26 الأآخري 

سبلن فلا عنقود. ولا | واخي) 
(فكائها اذاتنه لم 

عند العةّاب. ي. ...سلا صماخ) 


زقافية الاالك] 


(منا) 
التخريج: 
هما (ج) و(ع) والطيوع ٠١‏ والتذكرة اأسددية .5857/1١‏ 
(من البسيحط) 

ايا آمري باقتناء المال ممجتهدا 

كيمااعي. سن بمال يء قي غد. رغدا 
". ضبني بجهدى فد أصاحث آمر غد 

شمن ضماني ب<... . مريل الحياة غذا 


(حها) 
التخريج: 
.هي ق (ج) و(ع) والمطبوع .٠١‏ 


5 (من الحاويل) 
ا إذاأنت لم تحسن الى غير شاكر 

يرىشكر ماتوليه فرضا مؤْبْدا 
5- تفيت عن الإحسان» وهو فضيلة 

يحور بها الإنس_أنْ مجدأ وسسؤددا 
؟. وذاك لأن النساس. إلا أفسلهْسم 

إذاشكروكء اليوم لم يش كروا عدا 


١ 51 ١ ال د‎ 


(:16) 
التخريج: 
هي ف (ج) و(ع) والمحليوع .٠١‏ 
ش (من مجزوء الرمل) 
.١‏ .قيال للكرك سي إد قا 
م على الرجل الوجى 59 


؟. كيف الا تعتمعن الراجي 
دل لين قي الأرض الوطيدة 
؟.قال: إشفاقاأ على الما 


ب تهيهاان أب سيده 
١‏ (91ا) 
التخر 37 
هي جميعاً في (ع). والبيتان (71) وحدههما ف الأصل و(ج) 
والطبوع١؟,‏ 
(من المتقارب) 

وله يهجو: 
صديق لنا شكسرة غائب 

ولكن كفرانة شط ساهد 
ا صحيذ الجوارج: والعقل منة 


مريض وتديسس يرن قاسبك 
» (إنازرته عندئ دائنيا 

فأن كت لغزال سن عائد) 

(؟5) 
المتخريج: 
هما ف (ج) و(ع) والمطب_وع١؟:‏ وهما للإمام الشافعي في رسالة 
الحليفب ل وخزانة الأدب للحموي 001: وليسا في ديوان الشاقعي 
الطبوع. وعجز البيت الثانى وحده في التمثيل وامحاضرة 1135 
بغير عرو. 
(من الطويل) 

.١‏ خذوا يدمي هذا الغلام: قإته 


رماني يسيوي مه المتية على عمد 


يي دده 


ولم از خرء قحل يتل بالغيد 
(؟5) 
التخريج: 5 
هي ف (ح) و(ع) والمطبوع١1.‏ 
(من الطويل) 
١‏ كتابك سعد بالمسنرات طالع 
وقضل ب .سس أتواع المبرات وارد 
". ولكثني صادفئة منعجر القوى 
وإن عند مت منسسة لصساد موارت 
؟. فلا تنتظر منهُ حواباء كما به 
يد لي:ولو أملى علي عطسارد 
(194) 
التحريج: 
هشماق (ج) و(ع) والطبوع!؟. 
(من الطويل) 
.١‏ وقلببا الفتى منستودع في شغافم 
وليس عن الأصداف لدو مسن بد 
' وكم فرحة منتوحة من كابهٍ 
كما انهل صوب المزن هن رخل الرعد 
(150) 
التخريج: 


الأشطار جميعا في (ج) و(ع) والمحلبوع 7١‏ ؟7: والأشطار (1أ و4) 
وحسلنها قي يتيمة الدهر 917/4 والتمثيل والمحاضرة 31 وزهرى, 
الآدابهة؟. 
(من الرّجر) 

أ ما أنسئ ظمآن بل عكعذي ب ب سارل 
من بعد طول الفهد بال بط__ ‏ سسسهأزٍل 

و الاكانس مهي»هسهسي ي كتانب وارد 
#. من سيك فلص التجار: ماحد 

ركن المعالي: قبل لة الخ اهلك 
اوشتخا سس سم حسم سس سكلل لفظ قارد فى 


اأمووره 
١. . .- 2!‏ 


ادوؤك سل فعتشسسني للهم وم طل ‏ سارد 
د كاتماس سطع ل ستقلاة من عغطارد 


(حمم) 
النخريج: 
هي ف (ج) و(ع) والطبوع ؟؟. 
(من السريع) 
١‏ الفضل فى ذنياه منحسود 
وكل من تنحش مقصود 
'. والعوذ, لولا عبقّ طيتب: 
من عخرفه: مأأححخصسرق العوذ 
؟. قسافحلن ذا فلت فانت امرة 
من وصقغهالفطنة والجود 
)37 
التخريح: 
همائي (ع) و(ع) والطبوع ؟؟. 
(من الحلويل) 


.١‏ لكل امرئ منا تفوس ثلاثة 

يعارض يهضا بعخضتها في القاصد 
". فنفسس تمنليه: واخرى تاومنة 

وثالنةتهديه تح والراشد 


(هةا) 
التخريج: 
هماق (ج) و(ع) والمطبوع ؟؟. 

(من مجزوء الكامل) 

١-إنالسوؤذة‏ حدذهفا 

منغبر تقلور أو زيادة 
"عفن من الآمالء واك 

أجال تن همه القلاده 

)139( 

التخريج: 


هي ف (ج)و(ع) والطبوع ؟؟ وينيمة الدذهر 716/4 وخاص الخاص 
8م ومعاهد التنصيص ؟119/9, والييتان (175) وحدهها ق 


التمثيل والمحاضرة - ١5‏ وزهر الأداب 1917. 
(من الواقر) 
اسل الله الغئى. تسأل جوادا 
أمنست على خزائته التقسادا 
؟. وإن أصفاك سنلطان برب 
فلا تغفل ترشيك الب هادا 
"مد تدني اللوك, لدى رضاها 
وتبعد, حسين تحتقد احتقايا 
كما المريع بالتثليث يُعطي 
وبالتر بيع يس اب مانفقاد) 
)0 
التخريح: 
هي في )2 و(ع) والطبوع ؟؟ وطبقات ابن الصنلاح (1/13), 
(من الخفيف) 
.١‏ إن أكنن منذنبأ فعفؤ إلهسي 
لذنوب العب ساد يب سال رصاد 
؟ واعتقادى باشة الواحن الغ 
ل شقيعيإليه يوهمالمعساد 
1 وبحب النبي والآل أرجو 
ملكا ماحمدا, رفيع العماد 
(01) 
النحريخ: 
هي قي (ج) و(غ) واللطبوع ؟؟. 
(من البسيط) 
١ل‏ إعرف زمائنك: واقبل ما يَجودْ بم 
كمعن يناك يلق المسسر والثكنا 
' وإن اردتامانا من غَوائْله 
قلا تعزقه منابتاته أحديا 
1 لأن جل بْتيه يقتدون يه 
ف دل ما حنلة أو عنقسهها عقنا 
فمن يْعَيْه يَعِيْهْم في خلاتقهم 
وعائب الناس يتش ى ششرهم أندا 


ااعدد |أرأبع ١.٠.١‏ 5 . 


)6 
التخريج: 
هي ف (ج) و(ع) والمطبوع ؟؟. 
(من الطويل) 
ا تكثرت بالأموال؛ حهلا؛ وإتما 
تكثرت ب اللاتي تروع وتغتدي 
؟. فأنت عليها خائفْ غصب غاصب 
وحسيلة محسمتال: خوان ومرصد 
؟. إذا نامت الأحجئان بت مكايدا 
دحا الليل: إشفاقا. ب طرف شنهك 
ذهلذ افثنيت البافيات: التي لها 
دواغ على طسول الرّمان الموَيْد 
2 فضائل نذم.انية: لبس يهمتدىي 
الى سلبهاء منأهلهاء كيد معتد 
1. هي العام والتقوى. هي البأس والحجى 
هي الجوذ بالموجود. والفكر قي غد 


: 0 
التخريج: 
هي قي (ج) و(ع) والمحلبوع ؟5452. 
(من مخلع اليسيط) 


١‏ لله ي خلفه4 فقضَس سس سسا 
تحصدن با ةعالو تت نتيا فيو 
؟قارض بما قد قضى وأمضس 
في_ عد جزر الخحلوب مد 
ولا تضق بالخطوب ذرعسا 
قْريْما يسسس سس هل الأشد 
ولا شكدنك الأماني ش 
قال .سئكد العيرمش من يكنا 
م وليس ييجدي عليك سد 
في الأمرءفب_ الم يعت ك جد 


المورد __ 
د 5 2059 !3 مي ؟ 


0) 

التخريج: 
هما ف (ج) و(ع) والمطبوع 4؟. وهما له يي التذكرة السعدية ,414/1١‏ 
وووحماسة الظرفاء 138/1 (أنشدني الأمير ابو صالح الميكالي). 

(من مخلع البسيط) 
١‏ كل صنعود الى شبيوطل 

كلنفاف ال كس_ ل --ساه 
كيف ترجي طلاج حال 

في عالم الكون والقخسشسنس اد 


00 
التخريح: 
همائ (ج) و(ع) والمطبوع 4؟: ويتيمة الدنهر 5:02/4.ه.؟. 
(منالخضيف) 
١-ليا‏ غسرالا أراة د وصندًا 
يعد ما كان للوصال تصننا 
بيئنا للرقيب سد: قلا تج 
سمخ على ذي الهوى. مع الْسْد؛ صنذا 
(03) 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) والطبوع 4؟. 
(من الطويل) 
١‏ مّعافاتك الأشغال من غير طائل 


عئاة: قاورد. واستبن سئن الرُشد م 


" ورقه عن التفس التي فد كدذتها 
وتفسته ا في غسسير جدوى. ولارد 
؟.إذا ل يكن للكن رذ على الفتسى 
فإجمامة الأطراف خم منالكد 
(1017) 
التخريج: 
هما قي (ج) و(ع) والمطبوع 14. 
(من الطويل) 


9 


١‏ وفي شمتي عشق السماح: وليس لي 
ثراءً على معنى اللمنماح نساعبن 
؟- وق الكتف فَبِضن للأمورء ويسطة 
ولكن:إذا ماسساعد الكف ساعد 
(4.) 
النخريخ: 
هي في (ج) و(ع) والطبوع -114؛: والبيتان ('.؟) وحدهما له فق 
يئيسة الدهر 1لحف والتمئيل واللحاضر وزهسر الآداب 


القاة؟ والمخطوط 1107١97‏ (053) 0 < 
(من المتقارب) 
١‏ تخِتب منجالس أهل الفساد 
وقاايض ذتوك منهْم ييعد 
ققد يفسَد المرء:. يعمد الصتلاح 
فسد الأماكن: والشر يعدي 
". كما السنعد يقَبِل طبع الشحوس 
إذاكان قي موضع غير سعد 
(9؟) 
التخرييبج: 
همائ (ج) و(ع) والمطبوع 50. 
(من الطويل) 
.١‏ وللمرء أضداذ يرومون فسرة 
وليسن لغ منهم» على حسالة بْد 
". قإن كان ذا خير خفاة شرارهم 
وإن كسان شراء فالخِيار له بد 
للق 
التخريج: 
هما في (حج) و(ع) والمطبوع 50. 
(من البسيحدذ) 
.قن مر أمس ولم يعبأ به أذ 
أ فى ثواوووي وس مرءام رغد 
؟. وعندي: اليوم قوت أستعف بم ْ 


وان نقيت غدا: أصلحت أمر غد 


للفة 
التخريح: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع 10. 
(من الكامل) 
ا. أخلفت وعنك. يا علي: وكلّ من 
خدم الكلسى لا يَخَلف اليعادا 
؟. وإذا الكريع يقول: إني عائن 
غادى مخالفة الضنمسان: وعادا 
؟. لولا الخلاف لا ياد اهنا ' 
رب الؤورى: عدلا, مود وعايا 
)50) 
التخريخ: 
هما قي (ج) و(ع) والمطبوع ١5‏ والكشكول اثر١14.‏ 
(من الطويل) 
.١‏ تكلم وسدد. ما استطعت؛ فإنما 
كلامك حني, والسئكوت جمانذ 


"- وإن لم تعجدا ذولا منديد! تقولة 
قُميم د قصنمتك. عن غيرا لمعتثدان.؛ يندا 


(1؟) 
التحخريج: 
همان (ج) و(ع) واللطبوع 10. 
(من الواهر) 
١‏ فديتك قن وعدت فَقل صحيحا 
مقف ىيخضر للنوع ود عسود 
؟ وقلت: الجود بالموجود شرملي 
شهل يرتماخ للموجسود جود 
014) 
النجريج: 
همات (ج)و(ع) والمطبوع 0؟. 
(من الوافر) 
١‏ ستَيسابِ وز ساانات كرام 
ترى اع لمهم أحسسلام عاد 


١ ١ ْ١ ١ اأمورد‎ 
, 8 ؟..٠- ازعدد اأرارع‎ 


"قلي الوايخي رقمة اوه 
وعادوا: يسعدة؛ اح لى فعاد 
(2198) 
التحريج: 
همعاي (ج) وز(ع) والطرجع 15 ويتبدية الدهر :/124, 
(من الكاملل) 
5 ل لل تا ركنن ا ا 
أذوءابه. 0و5 إداركر 2 الكل 
8 أضاك. رايت عاد للأن راجا 


من؛ذا اد 5 . إلخيى_ بأد ؤ... ...اذا 


)15( 


هي في (ع) و(ع) والمطبوع 513. 
(من المنسرح) 

اياليت شعرى م دأاغدا وبأنا 

قفص ار هرفك ذه وذكُم ربد 
'- أنزلت في ساحة الجفاء: وم.ا 

سس.. .ا ساخت سمائي بحقوة أنْدا 
“.يأ عمجبا. 1٠‏ الذي ذهب يبه 

سرت «جفساء. ولغ اك - ن زبدا 

أفلقة 
المحريج: 
هي جميعا فقي (ج) والممابوع 137 وهي عدا (؟) في (ع). 

(من الخفيم..) 
أقرب الذاس يال.. كرام بور.ى 
ولف......اء الكرام جد سعيد 

ولغد صنمت عدن لقائك أسبو 

عاء وب.. سعد الصيام قطرُ وؤعيد 
. فتحشنم: فدتاك نفسيء فوعد ال 

سس...لهرء إن أنث لم ترّزني. وعين 
أ وإذا كاةل. ي فعيدل قال ...يي 
للتعجوع المدنرات ق..-..س ...عي 


اللنك 57 لح ارك و ا ا ا 


56 0 27 - 


لكف 
المسخريج: 
هي جميعا ف (ع): والأبيات (2) وح ادها في الأصل و(ج) 
الام . 
(من الواقر ) 

: رايت الناس من بحسن اليل‎ -١ 

ويا من مك رهم قي ...ير الباىن.. ٠‏ 
؟. وذاك لآن شرهع قار 00 

وحيرهم إذا اختيرواء وت 2 ب .. فيا 
؟. إذا بسدأوا يخال م تدب وذ 

وتم يرضوا ب ...يه ج.... أن تديدها 
+ وإما أومضير!: يوماء يوهسد. 

فوع.. اهم إذ! امتحنواء وعيد 
2 ( وإن منعدوا الى شرف بهم 

فأعلى سنك همته.عمم صحينذد) 
لهم من لؤم متحهم حليف 

ومن مذموم طب عهم عقيد) 
"' ( فكم منهم على وجل وخوف 

خطائرهم. إذا ز جروا قف عين) 
ه ( ويومأ حين تفنيه, سليمسا 

منالأفاتمنة:فهوعيذد) 


(58) 
التخريج: 
هي في (ج) و(ع) وللطبوع 107.153 وقد أخلت بها (غ). 
(من البسيذ) 

ايا خسن للّة أيام لنا سلفت 

وليب لذة ايام المنيبسى عودي 
؟. أيام أسخب ذيلي في بطالتها 

علسى ترثم ضرب الناي والع.ود 
؟- واقهوة: وسئلاف الدان صافية 

كالسسك. والعثير الهندي: والعود 


١‏ أامورد 
5 5 ود ]رابع دن 


9 


4 تءةللّ رودا في أمنء وؤدعة 
إذا جرت منك حجري المساء في العود 
)05 
التحريح: 
هي في (ج) و(ع) والمطبوع /5. 
(من ارما ) 
ا لي سذة رأإه في كل واطاب مه 
من الأمورإذااب. ...انها بكو حجان 
؟. قدرةا عادزه بالذير سبدؤة 
اذا عدى عمادة؛ عمسن عردفساء ع اا 
*. ناديه تادك: الندى: كلاتى نادية 
يصدخ بالركب. لا تندوا باني الذااني 
:. ولا تخافوا زماناء حيز, يُومنكم 
فليسس يندوكةم: من شره. نادي 
ف لله أراؤة ن ور لمرتبك 
يعدا بهاد من الأو حادء أو حاد 
3 له سؤنذة رذ لمحن 
ترائج من يسس)ي الأوعاد. أو غاد 
لد لله أَيَامْه اللأتي إذا احجتك..بعة؛ 
كانت ببس هحتها اعياد أعياد 
4 نجني نداذ: وإمايعين جاهلنا 
.الت يداف منراحا للندى ناد 
ه لا زال يبقى لإرفاد؛ ودام له 
من الرّمان زمان مسمس سعد قاد 
1 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع: ولم نجد لها تخريجا. 
(من الكامل) 
١‏ بين الشبيية والشنباب عناد 
ويَعِِ رف المتواندين وداد) 
؟. ومتال أنام الشباب. لمنصف 
كون: وأيا الملشسيب فُساد) 


القفاك ب يت ل و 
العمد أأرابع ١٠.٠١‏ ؟ 


0 لآ. و ا هي * ب* » كا 
نل زكر" رةه اس 14 3 


د 


وحسين أن نيبسبسدا. 0 ؛ 
4 فذعرتهن بشيبتي» وذعرنتي , 
بشباب ب هون كلك الأضداذ) 


.هه " 


الخل رد ١‏ الأج ال ورج) بالحابر نر ولعتطة اوناك 


ل ب ل اي ب لنت ل سال 
بلزاثد تستتلنمك 0 
؟. ( واعلم بان البزء حين تقيسة 
فلك وشسمكز الشب.. .اكرون سوودة) 
(07) 
التخريج: 
آخل بها الأصل و(ج) والماطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(هن المتقارب) 
١‏ وفائلة: لو مدحث الرجال 
لفرت يح .ذا وخير عتي_د) 
؟. ( ققلت: أقلي. فماف الأن.ام 
كريب م يُرحجى له...ير وي....ود) 
*.( أرى الناس قد منسخوا كلهم 
/ فصاروا قل ._روداء ودون الف ..رود) 
4 ( نخلدت العقود: ولكث ني 
فقّدت التحور: فضاعت عقودي) 
(1؟؟) 
النتخريج: 
أخل بهما الاصل و(ج) والطبوع. ولع نجد لهما تخريجا. 
(من المتفارب) 
١‏ (مضى الحود حين مضى أحمد 
فاعيتنا. بعدة. سس اهدة) 


“لآ . 1 
د لس وو مووي > سسا ا ا لا تت ل ال الل علي لا اا 
0 
0 2 


(١"‏ وقضدده. أكفلن واح. ل 


ووارتهها ترب..- .د واحب...سدة) 


العوقية 
الدَدرو: 
أخل بود ا«صبل و(ج) واأطاروع. ولم نجد لهما تخريجا. 


(من مجروء الرحِرٌ) 
أ. ( نفسى ف . .. داء ش.. ادن 
لقج رز واه لكوع ا) 
ف........اق: متى ؟ ف... -ال: غذا١)‏ 
0510 
التخريج: 
آخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخر بجا. 
(من الحطويل:) 
١‏ لناد..ر دين ألا دزالل عال ا 
م«علم 1 . أوع الاح ودر 0١‏ 
؟. (إذاهم يالأت د :1 : 
يال اه 
؟.إ(له روعة فى روع كل مررائاء 


الجرازتوه وهكر لذ) 


يراذ قري .... أمنة وهو ى...ععيد) 
فنفة 

التحريج: 

آخل بها الأصل و(ج) والمدابوع. ولم نجد لها تخريجا. 


(من المجتث) 
1( يسامن تياعد عني 
طب وى الهسس..ي فنعب ....1[؟6) 
'- (واطلسع الله من حسيب 
ثلاتر جيم + سعهدك) 
؟.( وعدت وشك إمسسساب 


وأفست تنجسير وعسدك) 
4( كلل وجيب وجيب 
على فؤادكا بل عاك 


اهدده 


(4؟؟) 
التعخريج: 
أخل يهم الأد..لى ر(ج) والملطبوع. ولم تجد لهما تخريجا. 
(من المنسرح) 

١‏ ( عليك بالعلم 5761.3دن ولا 

تخثر عليه ,نينا من الفقد) 
".( قالعلخ للئفس قي ضار ورتها 

إل..دهة دت.. لل اله 

(ه؟؟) 


جاع لأي..عب 1 


التخريح: 
أخل بهما الأصل و (ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من السريع) 


-( الخْر من يؤنسنتا قرية 


. وإن يغب يوحشاد سس ايى... , 5ة) 
ل( وأزوك وألتد ؤللا تتحارف: 
إن غب. نت ياومن قرح.. ليذ 'أذ) 
(1) 
التحريح: 


هي له ق الافتب اس من القرآن الكريم (بتف دم الثالثا عا 


الثاني). وذخل بها الاصل و(ج) والمطبوع. 
(من البسيط) 
(١‏ سبحان من سخر الأقوام بعضهم 
للبحعض»؛ حتى استوى التدبي'ء واطردا) 
؟ قصار يحَدْمْ هذا ذاك من حهة 
وذاك مسن حجهسة هنا وإنْ بغدا) 


". ( كلبما عندذ مستبشن فرخ 
برى السعادة خيما ثال وأعتقت ب سساءا) 
اللققة 


التحريج: 
آخل بهما الأصل و(ج) والطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 


(من المجّث) 
أ.( ملكت س بز فؤادي واملرءس_رّفؤادة) 
اأموزد 
5 1 ياقاك 2 ارس كي 


؟. ( شو الأميرء ومسا دو د لقان أحن ...ادة) 
(؟؟) 
التخريج: 
أخل بها الأدل ر(ج) والطبوع. ولم نجد لهاتخريجا. 
(من المنسرح) 

1 اول اللسانين بالمزيد ما 

تخلد آثازة على الأببلد) 
"-( وما يساوي الأداروش ذبه آخا 
ش الشمع: ويتش في ذا القرب والبتغد) 
؟.( وذاكءإمنا اعتبرتة؛ فلم 


يأخذه ذو صناعة ب ييد) 


)0 
التشريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والداروع. ولم نجد لها تذريجا. 

(من الكامل) 

(١‏ ظظور بن عبا. انك لو خاذرت 

كقاة يس الائزرا, لجاخ ب ها) 
؟ ( ومحا.ن الذنيا بأجوحها 

يعشقل سن من كان المجواذ يسها) 
؟-( فاستحقر الذنيا نسائاها 

وأكل فيها الإعتداد رب ه) 


افيئة 

آخل به الأصل و(ج) والمحطبوع؛ ولم نجد له تخريجا. 
( من الواشر) 
( معان كالعيون مُذئن سحرا 
وض اظ موزدة الخدود) 

(100) 
لمخريج: 
البيئان (0-؟) وحدهما له قي مخطوطة روح الروح(93١1).‏ وآخل 


الموره 
العوةه لايع دم..* 


بها الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من المتقارب) 
(-١‏ أعتي على كبدي بالحمد 
جر الهواء كحب .......ز الكمن) 
؟.( وقد وقد الحرء فابعث إلي 
شغفاء لتبريح وقر ؤقن) 
؟-( هشمالناتان: فاحداهما 
ترزرول وتوفغخت اف كبَد) 
ولدة علسم تفيئ السُرور 
وتقني السعادة طول الأبن) 
3 قلا تدع الباقي المستدام 
يب ساخرفان فناء الرُنْد) 
الققة 
التخريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من السريع) 
(١‏ لو كنت من نفسي في كثرة 


ما أوحخشتن غونة الوحطسدة) 


".( ومنغلس الدار يرى دارق, 

وان غدت روض الربىء لحدة) 

والحق شسيء لا أرى جحسدة) 
ا (90؟) 
التخريح: 
هما له قي مخطوطة روح الروح (18/3). وقد آخل بهما الأصل 
و(ج) والطيوع. 

(من البسيط) 

ا( يانئفق الغمر ف لهو؛ وي لعب 


أ قق على زممنء إن مره لغ ينغد) 
7( ود بما ملكت كفاك من تشب 
نجد؛ وتسعدك. وب الايَام لا تخد) 


(8؟) 
المخريوج: 
أخل يوما الأدبل و(ج) واادلردع. ولم نجد لهدا تخريجا. 
(من المنسرح) 
(١‏ إن جنت, يوماء إليك مجتديا 
أو جن::اشسسكي إليا"ضرن يدايأ 
(١‏ أعمايتشضي ب. الأيسار أريع .2 


منقسوصة س.... ......مة من العد:.) 


(5) 
التخريج: 
هي له قي يتيمة الذهر :59/7 77١‏ ودني سيد الأديد. 157 
ومخحلودلة ديوان الأدب (ق19ب). - 
وقد أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من الطويل) 
.١‏ (أبوك حوى العلياء وأنت يرز 
عليه إذا نازعتة قصب المجد) 
؟.( فللخمر معنى ليس في الكرم مثله 
وللنار نوز ليس يو جد في الرند) 
؟(وخيز من القول المقدم فاعلدن 
نتيدجتة. والتحصل يكرخ للشنهد) 


(-خ؟) 
التحريخ: 
أخل بها الأصل و(ج) والمحلبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من الطويل) 

(١‏ زمان أبي روح إذا ما قسمته 

زمان: على التحقيق والسْرء سحصموذ) 
؟. ( قفراهنة طلق المحرياء مبارك 

وآتيه مأمول وماد.م+ مسسسهدوذ) 
(ولا زال من أوصافه الفضل والغلى 

وقهرٌ العدى؛ والغفؤء والحام: والجود) 


(94) 
املد 
شي لف 2 داز روم الزوع (ن5!). رهد آخل بها الأدصيل و(ج) 
والطبوع. ئ 

(من الوافر) 

دريار .ل الأجزة أن تناء وا 

لات ين اا ا 
".( وأنيتواصهرا لل الذؤاة 

ومءاياء.قون مسن فضدان لاع (م) 
؟. ( ولو أبقي فراقك لي ذؤادا 

ودون. أيكه لزع م لد “تيزم 

؟.( ولكن لازة. !: يخم حنم ن 


كمالا ؤجد إلا بباباالفؤلا) 


افذفة 
النتخريج: 
اخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الحلويل) 
١‏ رأيتك إذ أخرت من كان خيرا 
وقدمت من ف.ك كان: قي الشّرء ناقد.ا) 
1( كليل يَنِيمْ الناس عن نيل حخلهم 
ويتبة حسيات الشغاء والعناقد؛) 
(؟) 
التخريج: 1 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من الحلويل) 
١خ‏ كان لي: وهو الحليف المساعد 
تنكر. فهو اليوم ضدُ لبا2!) 
د( رأى ججدذ قي ذروة الملجد صاعدا 
فاملخذاإذ حذ وق حدي صاعد) 
؟( فأحدت: زهوا لا يبارى وليداة 
وأضحسى وعيدا منة تلك المواعد)ة 


الها ب سا 
١‏ المعدواار|ره ١٠...‏ : 


4( مساك؛. أيام زهاذ اتصالع ١...‏ 
ومن ذ! الذي ا زرده ؟ أله 362 
(145) 
الادرويم' 
السيتان (1؟) وحصسدهما له في يتيمة الذهر 5٠١/4‏ وأحسن ٠١‏ 
سمحت 4 وذ ادن ال ادن 131 والزيج از والاء باز إذ وزد رالادد, 


6 ومعاهد. التصيجن ؟/لالا. وآخل بالة . ... .دامة الأال ور(م) 


والطبروع. 
(من البسيما.) 
عنكزير وفقضل غير مح دود) 


7( حكت منعانيه؛ في أثناء أسطره 

آثار ك الب سيض في اح. . والي الهنود) 
؟-( ودمب: في سر قلبي عاد مطل .د 

روخ الشرورء دي...يب اذاء في العود) 


(145) 
التخريج: 
آخل بها الأصل و(ج) والمسطلبوع. ولم نجد لها تيخريجا. 


(من مجروء الرمل) 
١‏ أزلغ الشيخ أبسا القسسا 
سلس سس .م أي أستزيدة) 
؟ ( ساستي الإنصاف. والإزن 


لصاف شيء لا أريده) 

كيف أرضى منة بالإنس 

لصاف والفْضل عقيدة) 

(3؟) 
التخريخ: 
آخل بهما الأصل و(ع) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 

(من مجزوء الهزج) 

ا( خلال اريغ مسا مكل 


ل لها ق الئاس موجود 


؟.(ل* نى آمك ب كم 
م ا بف والأذجد 3 والجود) 
(40؟) 
التخروج” 


هدالهي مخدلوداة طباة.ات ابن الصلاح (1973) ومحماودلة روم 
الروج (ق01؟). وأخل بهما الأديل و(ج) والداه وع. 
(من البسسيط) 
ال(من ظن أن الخنى بالمال يجمعة 
فاعلم ب سان غناذ قر أندا) 
". ( فاستغن بالعلم والتقوى» وكن زجلا 
لاترتجي غير رَرَاقَ الورى أحد؛) 


(11) 
التخريحج: 
آخل بهما الأصل و(ج) واللطبوع. ولم نجد لهها تخريجا. 
| (من المتقارب) 
(١‏ سلكوتك؛ ما لم تكن ملفكرا 


جمس وذ. ومس.. ا الحي كالجام.د) 
( قفل سدداء أو فكْن منفكرأ 
قال خير في الجامد الذسامد) 
(83؟) 
التخريج: 
آخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 


(منالمديد) 

.١‏ أرى أحسنن بالمرء أن يموت 

وأن يس كن فى القسبر لحدة) 
". ( ولا يبِصرٌ توفيع من يخط 

توكلت على الله وص سلة) 

الاين 

التحريج: 
هماله في مخطوطة روح الوح (1993). وآخل بهما الأصل و(ج) 


أأسده اأزابع -ه..+ 1 ش 


والطبوع. 
(من المتظارب) 
إذا لم تجد صاحبا متخلصاً 
فاإناسلامة ع الإتفراد) 
".( وإما وحندت الصّديق الصدوف 
قمكن لق منميسم الفؤاد) 


(ات2) 
التخريح: : 
الأبيات (41) له في الفشح الوهبي7734158/1 . والبيت الثالث 
وحسدد له في يتيمة الدهر 1/1 والأبيات (15:33) في تحفة 
الوزراء 10(لغيره: وتروى له). وأخل بها الأصل و(ج) واللطبوع. 


(من الكامل) 
ا( أببغ نقالي كل عافر منجتدي 
ومؤمئل. في قل صده أن يهتدي) 
؟. ( عنرّع على الشيخ الجليل المرتجى 
وَرَرَ الوزارة أحمن يس سن معتمد) 
1 فزواؤذ مل: العيونء وقضلة 
ملء الق لوب وسنيبة ملء اليْد) 


يقري أمور املك رأياً فيصلا 
وعزيمة تزرق ب كل مهندى) 


وفيض نسائ له بسيب زاعب, 
فيق ون سانلاه لديه؛ قدي قدي) 

6( فائن الزجاء الى لاف فإئة 
غوث الردى شمس الضحىء, غيث الصئدي) 

(زال في يسوم أغعر مميْشرا 


بس كعادة غراء: تطلغ فى غد) 
ه( ليْفيم كل مؤؤد. وينيم كل 

5 نيك و مد 5 ل ميدد) 
5 وأقول. بعد مُقَدْ ماتي هدم 

ق دولا يهن أخا الغلى والستؤدد) 


ديسب 1 


٠١‏ ( لا تتسنيء إن الولاية ريما 


أنست؛. وحلت كل عقد ممح منئ) 
(0100) 
التخريج: 
آخل بها الأصل و(ج) والحلبوع. ولم تجد لها نخريجا. 
5 (من الطويل) 
1 اذا كان عقّد الوذ غيز مؤكدم 
فأخلق يب طول العهد أن يخلق العهدا) 


'( فأما إذا أحكمت مزة عقده 

وراعنيتة ذُرباوطزيتة نعدا) و 
؟. ( فما طول عنهد مُخلق منه جدة : 

ولاناكفافتلا ولاناقضاعهد) 


)105( 

التخريح: 

أخل بهما الأصل و (ج) والمطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 
(من الكامل) 

(١‏ لا تبخلنبما ملكت, ولا تسكن 


هامس ساعد الإمكاث؛ غم حواد) 
'. ( قالجود يجبر كل نقص فاحشس 


والبخل يسحخ كل فضل بادي) 
قمة 
التخريج: : 
أخل بها الأصل و(ج) والمحطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
(من الطويل) 


-( تحير شكري بين طارف نعم 

تجداذه عندي؛: وبين تليد) 
؟( فرقه قليلاء قد ترقه مشربي 

وأشرق إظلامي. وأورقّ عودي) 
؟.( وقد خخفت أن أطغى لكثرة ما أرى 

فالقى الذي أوليتني يجحود) 9 


المورد 


و 3 إوا سه..؟ 


(ده؟) 
التخريج: 
آخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 
٠‏ (من البسيط) 

. ( أخصندت حبل المعالي, أ إحصاد 

يبامنغداء وهو للعلياء يمر صاد) 
". ( إن حياز إنجاز وعد فى سمحت به 

فافعل. قاني لى إنجازه: صادي) 
؟-( واقصد لصرف صنروف الدأهرء إن لها 

عزما صحيحا على قصدىي وإقتصادي) 


(حت) 
التخريخ: 
آخل يهما الأصل و(ج) واللطبوع. ولم نجد لهما تخريجا. 


(من الطويل) 
١‏ تأن فإن الذهر سوف يعوذ 
ومن يهدايام التحوس ستعوند) 
) آنا التجم: إن أبحسر ثني»؛ اليوم هابطا 
كتلتجم: من بعد الهبوط. منعود) 


إن ؟) 
النحريج: 
أخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. ولم نجد لها تخريجا. 


(من السريع) 
1( اراني خالد وحهه 
القو على أطراق الرزعدة) 
("١‏ وكاد أن يقعد في مجلسي 
فقدت ذاك الثثخس والقدهدة) 
”.( فقلت: باعدني: ولا تودني 
يابلغماأئى خمل المعدذ) 


زمة؟) 
التخريج: 
هي له قي يتيمة الدهر 4/؟١؟.‏ وآخل بها الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من مجروء الرزمل) 
(١‏ وبْصير بمعاني ال 
تع وولإعراب جندا) 
'لقالليلمارآني 
طاببس ا يلا ورقدا) 
؟. إن مالي ياحبييي 
لازخ, لا 
(09؟) 


يتعدى) 
التخريج: 
هما له ف يتيمة الدهر 8/4١؟‏ ومعاهد التنصيص 517/8. وأخل 
بهما الأصل و(ج) والطبوع. ش 
(من الكامل) 

(١‏ أرأيت ما عد قال لي بْدرْ الجى 

لاراى طرق يديم سنهصسودا) 
.( حتام ترمقني بطرف ساهاد, 

أقصر. فلست حبيبك الفهودا) 


)0 
التحريم: 1 
هما له قْ يتيمة الدهر 555/4. وآخل بهما الأصل و(ج) والطبوع. 
(من الطويل) 

١‏ أتاني كتاب مناخ ل ما جار 

فأكرؤ به ب سين لمواضب. وافدا) 
1( وقلت لروحي: كن له من جميع ما 

يُخاف من الأيام. أو يح توى غدا) 


1 
التحريج: 
شماله ق يتيمة الهشر 4 ,. ومن غير عنرو في التمشيسل 


امك ون 
العدد أارابع ١ ..٠-‏ ش | 


-5 


واللحاضرة 175. وأخل بهما الأصل و(ج) والمطبوع. 
(من الكامل) 
١‏ رفت اليك لذا عمراثسن اربعم 
نفضضنتها بالمع: وهي قصائن) 
؟. قابعث إلى مهورهن بأسرها 


إن النكاح. بلس-تير مهر. قكاسى) 
/141) 
5 (ع)+"فسل بسياني يشهد على تبتي” وكذلك سنح احصدهم ف هامش 
على الأصل. 
1ا) 
".اق (ع)" برد لذتها إذا نآى بردها". وفي الأصل" إذا نأى خريها". 
الله 
".ل (ع) ‏ خليز م العدل إذا ما اعثدذى". 
القنة 
.١‏ لي التمثيل والمحاضرة” عذلوني على وزارة" وفي تحسين القبيح:" من 
أعذلم الدرحات”. 
فقنة 
؟.ق (ع)." وراحتاك سحاب” وف (ع) والبتيمة؛" والأيادي وبل". 
إشقنة 
1 00 وكان نخنام احوال رفات". 
النيلق 
*.ق (ع) لحذلة حطلارف". 
لهل 


؟ءق الأسل و(ع):" وثمنر -جاشلة. 
5 (ع):" نعيم العيش ق لذاته" . ومصوؤبة كما في (ع) في هامش على 


الأسل”, 
ا 
أ كِ ج22 
" قال لي شاد,::. وقد أرف السئير 
وأضحى شمل جمعي شنيتا". 
3 


اق اليتيمة" أمسحعواقد نصحت لكم .. حكيا مئيحاة: وي معاهد 
التنصيصس"" أصفوا ثد نصحت ., حكم ملبح”. 


؟. قي معاهد التنصيص * والكثير عمى". ونهر طالوت: اسم معروف في تاريخ 
بتي اسرائيل. أحل الله منه الغرقة والفرفقتين. وحرم الري. (انظر: سورة 
البعرة/ الآية 85؟), 

القن 
١ء‏ أحسن ما سمعت:" بلفظه. فاحةنبيت”. 
؟. قي اليثيمة والكناية والتعريض وخاس الخاس ثم اثتر قفسنا على رأي 
رضيت". وف زهر الآداب:" ثم اتفقت على رأي". وق أحسسن ما سوعت” ثم 
افترقنا على حال". وفيها جميعا: والرفغ من صفتي, والثصب من صفته". 

ففنة 
.١‏ ألت. نقصان 

1 
؟. في برد الأكباد؛ إذا عا سيت لشيء يغوت". 


(:15) 
ف مخطوملة لمح الللح:" خلائله العاهرات”. ود حسدفنا الكلمة ‏ آخر 
الشحلر لنذاء تها. 

الهذة 


ادي الإيجاز والإعجاز” يما تخبر عن ماض". وق اليتيمة والوفبات وسسئرات 
الذهشب؛* من فاشن» ومن اني”. 
؟ى اليقيمة وخاص الخاس والشذرات» ذلا تعيدن حديئا". وف الوفيلت” 


)4٠( 
الف الينيمة” بعد ما ذؤس المشيب". وى زهر الاداب وبهجة المجالس” بعد ها‎ 
عوج".‎ 
)155( 
يحت العمى: يسرع به.‎ ١ 
)0) 


١‏ حماسة الظرفاء" نقلت احبتها". 
"دق المتشاب4.” ففدت ملابسنا وهن مآتتة". وفي حماسة الخلر فاء:” فغدت 
منازلهم وغنث مناتحهم . 


:م 
اي (ع) والبتيمة؟ لي صاحب أحمق". 
له 


١.يْ‏ احسن ماسمعت:* أجلى وحل به”. 
"ماق (غ1:” درج لغكظ". وق اليئيمة " معنى لطيف ضمن لفظ". وق معاهد 
التخصيص” معنى لحليف درج”. وي أحسن ما سوعتث؛” تزؤسيا". 
اي (ع) ويقية الظان بل كروح”. 
(؟2) 
.قي الطبوع” خنث الشمائل". وق (ع).” 3 ابن بدائعوحههإزعاح". وي 


م الهواد _, 
1 1 لايع ١٠..؟‏ 


اليتيمة:" قلبي محاسن وجهه ازعاحا" 


افيف 
في اع):” نقي صر فه”". 

(+8) 
؟. قي اليتيمة: وبا-ءجني تحفظظ ديباجي”". 

الفنة 


قي اليتيمة والمنتظم والبداية والنهاية” يا أيها السائل عن مذهبي”. 
".لي البدايذ والنهاية.” منها بي الحق”. 

لكك 
ف الأصل و(ج) والمطبوع فسل البيتان(04) على أنهما قطعة مستقلة. 
اي (ع).” وأرفعهم في مجده درجا". 
5 في (ع)” لمن غدا رأيه رهاءي لسائله”. 

الذذة 


*. الستحاج: المقسود شنا: القتيل. (انظر ؛ العين ؟59/5). 
1330) 

اي اليتيمة.” جامل الأخوان”. 

". المتناح: لثر الدكان. 
(ؤتا) 

.١‏ بغلت: عييت. 
017 


١‏ في البتيمة وزهر الآداب وجمع الجواشر ‏ بسالهم راحة". وق زهر الآداب 
وحيمع الجواهر:” براح وعلنه”. وق معاهد الدتصوسي:" قئيلا. ووالة". 

اق اليتومة وجمع الجواهر ومعاهل التنصايص” إذا أعطيد ه ذاك فليكن". 
وف البداية والنهارة :" ذلك. قلركن”. ون امعاه:..” بمقدار ما يعملى". 


ا) 
« واضخ أن القحاء.ة: مبتورة. 
ا 
؟. الرشي: الرسُوة. وهو من رث! القرخ. إذا مد رأسة ال أمنه لترّفه. 
55 
# موضيع الاقاذا كادات بذيئة أضجكر رذا الى حذقها. 
(ها) 
ه مابين الفضادتين ساقطا من الأصل و(ج) والحلبوع. والزيادة من (ع). 
(هما) 


** جاء ف يتيمة الدهر: وله في مؤلف هذا الكتاب". 
(مها) 
كمق (ع) قد جو .لات رزق غد". 
5 
؟.قْ (ع).” لم لاتعتمد الرجاين”. 


كن (ع)*أنأاعيه". 


(15) 
أ اق رسالة الطبف»" هذا الغزال”. 


؟اق رسالة الطيف” وق مذهبي لا يؤخدذ الحز بالعبد". 


(كقا) 
ا قي (ع)” وفضل بأنواع المسرات". 
٠‏ (هه) 
اد قْ زهر الآداب” بماء يارد". 
؟ق (ع) واليتيمة والتمشيل والمحاضرة وزهر الأداب “العهد بااوارد”. 


المي 
اي (ع)؟ عقد من الأفعال والأفعال تنظلنها القلادة”". 
إلددة 


اليتيمة.” سل الله العظيم” . 

* ف اليتيمة ومعاهد التنصيص” وان أدناك سس لطان لمضل”". وق خاص 
الخاس: وان ساباك سلطان”. ُ 

؟. في التمثيل والمحاضرة وزهر الآداب” وقسساء تدني”. وق اليتيمة:” تحتفد 


احتفادا”. 
2 في(ع) وبقّية المذلان:" ىَّ التتكايث وق التربيم”. 


2 
'. (ع) الواحد الحق". وق حلبقات ابن الصلاح” الواحد الحي". 
”. ف (ع) وحلبقات ابن الحسلاح" والآل والأصحاب أر-جو ملكا رفيع”. 


لفقل 
١‏ في الطبوع اذمن يناكد يلقى". 
* ف الطبوغ:” مفندون به". 
افلقة 
* قي الينيمة 551/7 فحسيدة حلويلة لي عض أشل نيساب ور.فيها بسيتان 
متشابهان مع هذه الفحلعة هها: 
.١‏ كل هبوب الى ركود 
كل نفاق الى كساد 
*. وكل ملك الى زوال 
وكل كون الى فساد 


الاق حماسة الحطرقاء :* كل صلاح الى قفساد". 
'.قْ حماسة الظرفاء:” من ذا يْر حنِي". وإ (ع) :” كيف يُرححجبى”. 


3 


2 
.١‏ ق (غ) بعد أن كان للوصال". وفي الطيوع:" ند وضدا" 
؟.ث المحشبوع:” بيننا لتقر يب . 

لحيل 


١‏ (ع) ني غبر طائل فأورد واسثن”. 


داب _ ل بيبييببببب بي هعٌ:" كذ رقها". وَث (ع): 
" وعنيتها من غير جدوى". 
؟.ثي (ع) فإحمامها". 


0 
ال (ع)” غناء على معنى”". 
".في (ع)* وف الكفا فيض". 

)4 
".ن اليتيمة والتمئيل والمحاضرة وزهر الآداب” وقد يفسد". وق الخحلوط 
.77 "شل بشسد” . 

لنقة 
١ل‏ الطبوع” خلف العلى”. 

قئفة 
'-قي(ع) عن غير السنديد". 

افشق 
١‏ في (ع): بامر تمموه وعادوا بعدهم". 

(داك) 


١ق‏ اليتيمة؟ يا ذا الذي ركب الفساد”. وف (ع): وخلثه أني أسود”. 
؟. قي المحلبوع واليتيمة:” عامدا أو ساهيا". وق (ع)* ساهدأ أو عامد”. 
لْنْهة 


.١‏ رن الشيف: وشيه. والربد: لون مختلدط غير حشن. 


اقلئقة 
١ن‏ (ع):* اقرب العهد بالكرام”: ونراها الرونية الأصوب. 
(4ا؟) 
+ اللحلبوع: إذا امتحئوا رعيد. 
ْ [ثقفة 
ف (ع). فلبس ينداكم من شراه". 


(عخ) ورذ لمحن" 
هف (ع)” وإنا يجن صراحا للددئايا دي”. وق المطبوع:* سرتها". 
د (ع)" لازال شدينا لإرفاد". 


)1) 
أ ناحسر دين الله: هو الأمجر ناصر الذين سب.. كتكين. وفسلك مرت تر جمتة في 
القلامة. 

(6؟1؟) 


١‏ خلغر بن هبد الله الهروي. آبو روح: من شعراء اليتدمة. وهو كات وفضية 
وممدوح مى اهل عصرد. ولي قضاء عدة من بلاد خراسان. (انظر + يتيمة 
الدهر 19778؟). 

)ع 
.١‏ في مخدلومئة روح الرزوح ف لغو وثي عبت". 


اند 


*. في مخطوطة روح الزوح؟ تسلكا وتسغل”. 
(ة) 
؟.ق اليتيمة وللخمر معنى وللزند تور". وق تعمس يه الأدريب ومخطودلة 
ديوان الأدب ولاخمر ليس للكرم وثي الثار نور". 
؟.ي اليتيمة وتنبيه الأديب ومخطوطة ديوان الأدب:* القول المفدم فاعترف”". 


54:0 
ا أبو زوح: هو ظفر بن عبد الله الهروي . انظر هامش القطعة(؟:؟). 
الثنة 


اءاق مخجلوحلة روح الروح” يذا العباد". 

؟ في مخطوطة روح الروح” قصص المهاد . 

؟ في مخطوطة روح الروح” من سهاد". 

يي مخططوطة روح الروج:" ولكن لا سنهاد بخير حجشن”, 


519 
؟. السئفا: شوك النْهى. (العين / سفو). 

)41( 
١ل‏ الإيجاز والإعجازء* عن كل فضل وبسر". وف زهر الآداب:' عن كل يبر 
ولفظ". 

(145) 
.١‏ أبو الفاسم: علي سن الحسين الداودي. القاضي قي هراة. (الفتح الوهبي 
0 

1140) 
". ف محسطودطة حطبقات ابن الحسلا ح “استفن". 

)5:( 


.١‏ في مخطوطة روح الروح: " تحد نامرحا مَدْعَما” 
". ل مخحلودثة روح الروح:'ومهما وحجدت”. 
للف 
* قْ الفتبح الوهبي: أئه كتب. بهذه الفصبدة الى ابي ننصر احمد بن محمد بن 
ابي زيد عند استقرار الوزارة عليه. 
"قي تحفة الوزراء." عزج على المولى الكبير صدر الوزارة". 
؟. ف الفتع هلوهبي وتحشة الوزراء:” العيون وحبْة ملء القلوب". 
في الفتح الوهبيبسيل زاعب". والرّاعب: الذي يدفغ يعضنه يعضا. 
ادق الفتح الوهبي” أغرا ميثثر". 


للعقف 
١ق‏ اليتيمة بمعاني الشعر*. 
"ث اليتيمة:” مالا ورفداة”. 

زقن5) 


كق اليتيمة :* بعيني ساهد". 


الموره 


2 تي دف 


شعر أبي الفرج الأصبهازىه 


ه(١5ه6‎ 1+ 
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لكي : 

تجمع الصادر الترانية"! التي ترحيمت لأسي الفرج الأصبهاني 
على أنه هو (علي بن|!احسسن بن محمد بن أحمد بن الهيثم بن 
غيد للزحمن بن مروان بن عبد الله بن مروان نِنْ محمد بن 
مروان ابن الحكم بن أبي العاص بن أميّة بن عبد شهسي اين عيد 
مناف. القرشي الأموي)؛ ويكون مروان ابن محمد آخر خلفاء بتي 
أمبة حجدة. 

هولبه ونشانه: 

وند أبو الفرج بأصبهان سئة 146ه. وق هنا يقول إبن خلكان: 
(وهو أصبهاني الأصل يغدادي المنشأ)'”' وهو ما نقله طاش كبرى 
زاده قي كتابه"”" وهذا يعني أن الرجل لم يمكث ملويلا في اصبهان 
وهو ما يؤكده ابن تقري بردى في نجومه فيقول: (واس توطن 
بقداد من صباه)"” وهذا ما دك الخ ليب البغدادي الى ذكره فقي 
تاريخ بغداد وعده واحداً من كتابها المعروفين ' ومن أعيان 
أديائها". 

أوصافه الخلفية والكافية: 
ترد أكثر من إشارة ف كتب القدماء أن أبا الفرج الأصبهائي لم 
يكن معتنيأ بنظافة حجسمه وثيابه فقد ناد ' ياقوت الحموي في 
معجمه'" “عن أبي الحسين هلال بن الصابئ ما ذكره ف كتابه 
أخبار الوزير المهلبي انه قال: (كان أبو الفرج الأصبهاني وسخا 


المورد 


عبد العزيز إبراهيم 


را ثم يغسل له ثوب مننذ فصله إلى ان قطعه. وكان الناس على 
ذلك يحذرون لسانه؛ ويتقسون هجاءه ويصبر ون في مجالس ته 
ومعاشرته ومواكلته ومشاريبته على كل صعب من أمره. لأنه 
كان وسخا ف نفسه. ثم في ثوبه ونعله. حتى إثه لم ينزع دراعة 
إلا بعد إبلائها وتقطيعهاء ولا يعرف لشسيء من ثيابه غسلا؛ ولا 
يطلب منه في مدة بقائه عوضا)! 

ويذكر ابن الصسابئ مثلا على سلوك أبسي الفرج في مواكلة 
الآخرين فيقول” : (إن أبا الفرج كان حجالسا قي بعض الأيام على 
مائدة أبي محمد المهلبي فظدمت سكباحية ‏ لحم يطلبخ بخل"' ‏ 
وافقت من أبي الفرج سعلة فبدرت من فمه قطعة من يلقم 
قسقطت وسط الفضارة ‏ القصعة الكبيرة. فتقدم أبو محمد 


. بسرقعها وقال: هاتوا من هذا اللون في غير الصحصغة:؛ ولم يبن في 


وجهه إنكار ولا اس تكراه ولا داخل ابا الفرج قي هذه الحال 
إستحياء ولا انقباض). ويزيد ياقوت الحموي قدولا نقله عن 
نشوار اللحاضرة للقاضي التنوحي (الحسن بن علي) فيقول!". 
(إذ؛ ثقل الطعام في معدته وكان أكولاً نهما يتناول قلفلا مدقوقا 
هلز تؤديه ولا تدمعه..). وب الرغم من هذه الصفات التي تظهر 
فيد فإن الوزير المهلبي لم يغارق صحبته حتى موته (؟0اه). 

علاقانه الاجزماحية: 

لم يكن أبو الفرج بسعيدا عن معاصريه بالرغم من الصلة 


العده الرابع -...؟ ١‏ 1 "هلد 


5س م تر كحرج جع حير رج مويه 


التي”' شدته الى الوزير المهُلبي ومن هؤلاء كان أبو علي الأنباري 
وأبو العلاء صاعد وغيرهها كثير يظهر فى شيوخه وتلامذته. اما 
صلته بالوزير المهلبي افقد قال عنها ابن الصابئ (وكان أبو الفرج 
الأصبهاني من نذماء الوزير أبي محمد الخصيصين به" ' وقال 
إبن خلكان في وفياته'': (وكان منقطعاً الى الوزير المهلبي وله قيه 
مدائح)” ولكن ذلك لا يعني أنه لم يهجه فقد ذكر ايبن شاكر 
الكتبي في (عيون التواريخ) قائلا: (وكان يوما هو والوزير المهلبي 
ف مجلس شراب, فسكر الوزير ولم يبق أحد من الندماء غير أبي 
الفرج. فق ال: يا أبا الفرج أنا أعلم أنك تهجوني سرأ فاهجني 
الساعة جهرا. فقال: أيها الوزير إن كنت مللتئني انقطعت. وإن 
كنت تؤثر فتلي فالسيف. فقال: لابد من ذلك فقال: (آلض... 
بلولب) فقال الوزير: (ف... أم المهلبي). فقال فل #حسراعا آخر. 
فقال الطلاق ينرم الأصبهاني إن زاد على هذا)”' وريما آنس 
الوزير المهلبي بمجلسه لكونه سريع النادرة كها يصفه ابن حجر 
العسقلاني”". 

وأن4: [ْ 

تتفق المصادر التراثية في غالبيتها على أن سنة 135آه شي 
تأريخ وفاة أبي الفرج الأصبهائي ويظهر ذلك في تأريخ بغداد ' 
والنتظم في تاريخ الملوك والأمم”'ومعجم الادباء” وانباد 
الرواة"”'ووفيات الأعيان”' والعبر”' والبدئية والنهاية '' والنجوم 
الزاهرة”'' ولسان الميران” 'ومحسباح السعادة)”"". ومن المتأخرين 
صاحب كشف الظئون”'". وقد خلط قبل ما يموت. 

وذكرت اللصادر (تأريخ بغداد) و (إنباه الرواة) و (وفيات 
الأعيان) أن سنة 097'ه هي تأريخ وفاته ولكنها استدركت بالقول 
((والأول أصح)) وتعني سسنة 101ه. وخالف هؤلاء جميعا اين 
النديم في الفهرست”" فهو يرى أن وفاته (سنة نيف وستين 
وثلامائة) وهذا مادعا د. صلاح الدين المنجد إلى القول: (نثق 
بقول ابن النديم أنه توي سئة نيف وستين وثلاثهانة: بل أن 
نجزم أنه توي بعد سئة ائنتين وستين وثلاثمائة)" ''وهذا الرأي 
إن أخذنا به فإنسنة (784ه) لن تكونسنة لميلاد أبي الفرج 
الأصبهاني ولذا نرحجح الرأي الأول الذي تتفق عليه غالبية 
المصادر التراشية. 


روك ابو الفرج الأصبهاني أو حدث عن ميحمد ابن عبد الله 
الحضرمي ممنطيّن ومحمد بن جعفر القتات والحسين بن عمر بن 
أبي الأحوص الثقفي وعلي بن العباس المقانعي وعلي بن إسحاق 
بن زاطيا وأبي خبيب البرتي ومحمد بن العياس اليزيدي, 
وجعمر بن قدامه بن زياد ومحمد بن الحسن بن دريد وابن أبي 
الأزهر (محمد بن مزيد) وعن خلق كثير يعلول تعدادهم كما 
يقول ابن خلكان ". 

اما تلاميذه فقد ذكرت المصادر”" ' الدارقطتي ومحمد بن أحمد 
المغربي ومحمد بن ابي القوارس وأبا إسحاق الطبري وإيراهيم بن 
مخلد وعلي بن احمد الرزاز وكثيرأ غيرهم . 

لم يكن موف القدماء واحداأً منه فقد أتنى عليه جماعة 
وقدح بعضهم في صحة روايته. ونعرض للاشنين 

أ. الثنا» عليه نقد اعترف بعلمه وسعة حفظه الكثير من 
محاصريه في زمنه أو في القرن الرابع الهجري وما بحده فَيقول أبو 
منصور الثعالبي””: (كان من أعيان ادبانها ‏ أي بغداد ‏ وأفراد 
مصنفيها) ويقول ياقوت الحموى في معجمه"' (أبو الفرج 
الأسبهاني العلامة التساب الأخباري الحقذلة: الجامع بين سعة 
الرواية والحذق ف الدراسة, لا اعلم لأحد احسن من تصانيفه في 
فنها وحسن استيعاب ما يتصدى لجمعه؛ وكان مع ذلك شاهرأ 
جيدأ) ويسند رأيه هذا الى ما ذكره ابن الصابئ عنه ف كتابه 
أخبار الوزير المهلبي"". 

ويُفصل التنوخي علم الرجل فيقول"": (كان يحفظ من 
الشعر والأغاني والأخبار والأثار والأحاديث المسندة والنسب مالم 
أرقط من يحفظ مثله؛ ويحفظ دون ذلك من علوم أآخر متها 
الئغة والنحو والخرافات والسير والمغازي: ومن آلة اللتادمة شيئأ 
كثيرً, مثل علم الجوارح والبيطرة ونتض من الطب والنجوم 
والأشربة وغير ذلك) ويضيف ابن حجر العسقلاني ف كتايه , 
(كان اليه المنتهى ف معرفة الأخبار وأيام الناس والشعر والغناء 
والمعاضرات: يأتي باعاحجيب)"”" وقد عنده أبو الحسن البتي ثقة. 


فق نقل الخطيب البغدادي في تاريخه قوله (لم يكن احد أوثق 
من أبي الفرج الأصبهاني) ". 

ب الفدغ فية: 

يقف ابن النديم موقيف من يغمط حق أبي الفرج الأصبهاني 
في الفهرست فيقول” ” (كان شاعراً مصنغا أديبا. وله رواية 
يسيرة: واكثر تعويله كان في تصنيفه على الكتب النسوبسة 
الخطوط أو غيرها من الأصول الجياد). ولم يكن ابسن الجوزي في 
المنتظم””' يرى فيه بالرغم من اعترافه بسروايته وتأليقه فإنه 
يفول عنه (ومثله لا يوثق بروايته فانه يصرح في كتبه بما 
يوجب عليه الفسق وتهون شرب الخمر وربما حكى ذلك عن 
نفسه ومن تأمل كتاب الأغاني رأى كل فقبسيح ومنكر). وينقل 
الخطيب البغدادي حديث ابن طباطبا العلوي الذي يقول ': 
(سمعت أبا محمد الحسن بن الحسين النوبختي يقول: كان أبو 
الفرج الأصبهاني, اكذب الناس. كان يد خل سوق الوراقين وهي 
عامرة والدكاكين ممئوءة بالكتب, فيشتري شيئاأ كثيراً من 
المسحف ويحملها الى بيته ثم تكون رواياته كلها منها). 

وهذا الرأي قريب من فول ابن تيمية فيه ققد نقل إبن شاكر 
في كنابه عيون التواريخ أن الشسيخ شمس الدين الذهبي قال 
((رايت شيخنا تقي الدين ابن تيمية يُصْنْعفه ويتهمه في نقله 
ويستهول ما يأتي بهء وما علمت فيه جرحا إلا قول ابن أبي 
الفوارس: خلط قبل ما يموت))”” ولكن الذهبي يرئي (ميزان 
الإعتدال في نقد الرجال) أن أبا الفرج صادق. فيقول: (فكتب ما 
لا يوصف كثرة حتى لقد اتهم والظاهر أنه صادق)” ' وينقل هذا 
الراي إبن سجر العسقلاني ف ترجمته لأبي الفرج". 

مؤلفاله: 

ماتركه أبو الفرج الأصبهاني من مصنفات بين كتاب أو رسالة 
كثير حتى أن الباحث يجد صعوبة في ضبحلها 4 يقبع من اختلاف 
في عنوانات يعض منها ولم يذكر ابن النديم إلا ستة عشر كتايا 
وتجاوز هذا العدد ياقوت الحموي في معجم الأدباء وان احتاط 
قانلاء (وتصانيفه كثيرة وهذا الذي يحضرني منها)'” : كتاب 
الأغاني الكبير. كتاب جرد الأغاني؛ كتاب التعديل والانتصاف في 
أخبار القبائل وأنسابهاء كتاب مقاتل الطالبيّين: كتاب اخبار 


الموزد 


اللاي يي 0 م0 


:القيان» كتاب الإماء الشواعرء كتاب المماليك الشهراء .مكتاب أدب 


الغرباء: كتاب النيارات: كتاب تفضيل ذي الحجة, كتاب الأخبار 
والنوادر: كتاب أدب السماع: كتاب أخبار الطفليين؛ كتاب مجموع 
الأحبار والاثار. كتاب الخمارين والخمار ات كتاب الفرئ والمعيار 
ب الأوغاد والأحرار وهي رسالة عملها ي شارون ابن المنجم: كتاب 
دعوة النجارء كناب أخبار جحظة البرمكي؛ كتاب جمهرة النسب,. 
كتاب نشب عبد شمس, كتاب نسب بتي شيبان, كتاب نسب 
المهالبة: كتاب نسب بيني تغلب كتاب الثلمان المفنيّن. كتاب 
مناجيب الخصيان عمله للوزير المهلبي قي خصئين مغنيين كانا 
له) وكتاب الحافات”". 

قلنا إن هناك صعوبة ويمكننا أن نضرب أمثلة لذلك: ‏ 

.علق ياقوت على ذكره لكتاب التعديل والانتصاف قاثلا: 
(لم آره ويوذي لو رايته ذكره هو يْ كتاب الأغاني ‏ يقصد أبا 
الفرج الأصبهاني. 

؟. كان عنوان كتاب أدب الفرباء قي معجم ياقوت هو (أدياء 
الغرباء) 55/1 وق 91/17 يقول ياقوت (لأنه ذكر ف كتاب أدب 
الغرياء) وهو ف هذا العنوان يتغفق مع صاحب الفهرست. اما في 
العئوان الأول فإنه لا يلتقي مع الخطيب البغدادي الذي عسستون 
كتاب أبي الفرج ب(أداب الغرباء) وهذا ما دع الدكتور ضلاح 
الدين المنجد الى اعتماد (أدب الغرباء) دون العنوانات الأخرى. 

.كان عنوان كتاب (الديارات) في معجم الأدباء هو (الديانات) 


وهذا تحريف. 


قال ياقوت ببسعد ذكر كتب أبي الفرج ما نصه؛ (وله بعد 
تصانيف -جياد في ما بلغن كان يُصنتفها ويرسلها الى المستولين 
على بلاد المغرب من بتي أميّة وكانوا يحسنون حبائرزته؛ لم يعد 
منها إلى الشرق إلا القليل). 

5 يقول صاحب كشف الظئون"' إن كتاب (أيام العرب لأبي 
عبيدة معمر بن الثنى زاد عليه وجعله الفأ وسبعمائة يوع) وهو 
يتحدث عن أبي الفرج الأصبهاني» ويذكر قي الذيل””' اسم كتاب 
لأبي الفرج هو (نرهة الملوك والأعيان في أخب ار القيان والمغنيات 


. الدواخل الحسان) ربما يكون هو كتاب أخبار القسيان الذي ذكره 


ياقوت. وشاهدنا على ذلك قول الثعالبي (ما أشك 4و أن له 
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حقع 


غيرها) 

والذي أراه أن أبا الفرج لو لم يؤلف كل تلك الكتب قانه يكفيد 
فخراأ تأليف ك5تاب الأغاني القول فيه: (الأغاني كتاب لم يؤلف 
مله اتفاقا)'"'' وقال ابن دينار (علي بن محمد) الكاتب: (قرأت 
على أبي الفرج علي بن الحسين الأصب-هاني جميع كتاب 
الاغاني)' * والقراءة توثيق للنص. 


شعر أبن الفرخ الأصبهاني 
تمثل آراء اين خلدون رؤية واعية لصنع القواعد فهو عندما 
يشول: (الملكة الشعرية تنشأ بحفظ الشعر) ويسن منها قاعدة 
تقول: (إن حصول هذه الملكة بكثرة الحفظ وحودنها بجودة 
المحفوظط)” فإن هنه القاعدة تخضع يحثنا في شعرية أبي الفرج 
الأصبهائي الذي قال عنه التنوشي: (كان يحفّظ من الشعر 
والاغاني والأخبار والأحاديث المسئدة والنسسب مالم أرقط من 
يحفظ مثله)"” الى الوصول لنتيجة قالها التنوخي: (وله شسعر 
يجمع إتقان العلماء وإاحسان الظرقاء الشعراء) وهذا ما أكده 
الحافظ الذهبي فق عبره حيث يقول'': (كان أديباً نسنابة علامة 
شاعرأ) ويضيف صاحب النجوم الزاهرة فائلا (وشعره كثم)"”" 
دون ان نهمل 3ق ول ياقوت الحموي (وكان مع ذلك شاعرا 
00 
وإذا كانت حافظة الرحل الشعرية واسعة وقد خلقت منه 
شاعراً جيداً فإن إحساس أبي الفرج باللغة الشعرية كان عخليما 
فيذكر ياقوت الحموي حكاية رواها ابو نصر الرّجاج فال : 
(كنت جالسا مع ابي الفرج الأصبهاني في دكان في سوق الوراقين: 
وكان أو الحسين علي بن يوسف بن البقال الشاعر جالسا عند 
أبي الفتّح بن الحراز الوراق وهو ينشد أبيات إبر اهيم بن العباس 
الصولي التي يقول فيها: 
رأى خلتى من حننْت يعثفى مكاتها 
فلما بلغ إليه إستحسنه وكرره ورآه أبو الفرج فقّال لي:؛ فم إليه 
فقل له: قد أسرقت في إستحسان هذ البيت وهو كذاك فاين 
موضع المثنعة فيه. فق لت له ذاك فقال قوله: ((وكانت قدذى 


الله ” 


عينيه)) قعدت إليه وعرقته. فقال: عد !ليه فقل له: أخطات, 
المسنعة في قوله:((من حيث يخفى مكانها)). وقد علق ياقوت 
على ذلك قائلا: (وشد أصناب كل واحد متهما حافة من الفرض 
فإن الموضعين معأ غاية في الحسن وإن كان ما ذهب اليه أبو المرج 
أحسن) فإذا دنثلنا عن شعرية أبي الفرج الأصبهاني فإن الشدماء 
من دارسي أدينا لم يضعوا الرجل بطبقة تقاس اليها شاعريته 
إلا آراء مجزأة. وذولها ري التنوخي (أبي علي الحسن بن علي/ ت 
4 ) فهو يرى أن شعره يجمع بين اثنين: إتقان العلماء واحسان 
الظرفان الشعراء, أي أن صنعة الشعر واضحة عند أبي الفرج 
ويضم اليها شعرأ حسنا ولكنه لا ينبغي أن يكون شعره على 
درجة عالية من الجودة لأن (لشسسعار العلماء على قديم الدهر 
وحديثه بينة التكلف وشعرهم الذي روي لهم ضعيف) كما يقول 


إيبن بسنام فى الذخيرة”' وعذره في ذلك أن ما يحفظهء من علوم 


تؤثر قي شاعريته تهون من األفاظ الشعر عندده. وثانيها ماقاله 
ياقوت مداقعا عنه منجازاً اليه واصفا إياه بأته شاعر حيد وان 
كان مستدركا حيث قال (وكان مع ذلك..) وهذا ما يسْوْغ قول 
ابن بسام عامة في شعر من وصف بالعلم أو العلامة والأصبهاني 
واحد من هؤلاء. وثالثهما ما نقله اين تغري يردى بقوله 
(وشعرد كثير) وهذه الكثرة إن صحت فإنها ستكون على حساب 
شعره وإن كان الموجود من هذا الشعر كثيرأ فهو مكرر ليس إلاء 
خيكون شعر ابي الفرج من أشعار أدب المجالس التي بخضع فيها 
الشعر الى الغناء أو الأنشاد أو المطار حات. وما قيل عنه من أن 
(الناس كانوا يحذرون لسانه ويتقّون هجاءد) فإن المقطو عات التي 
تركها لنا في هذا الفرض (الهجاء) لم تكن من اللغة أو الصنعة 
الشعرية التي عرقناها قي شعر ابي تمام أو البحتري او المتنبي 
وائما هي قريبة من شعر (محمد بن مناذر/ تهذاش) ناهيك عن 
تقارب حياة الر حجلين عامة إلا في القليل. 

أما المديح الذي فاله ثيْ الوزير المهلبي فهو شعر تكسب لا روح 
فيه الا إأرضاء صاحب نهعمته الذي ينادمه في مجالس الشرب التي 
شاعت ف العصر العباسي. وإذا كان لشعر أبسي الفرج ميزة فاق 
ذيها غيرد من الشهراء فإئها الشعر الذي قَاله فى رثاء الحيوان 
(الديك) أو شكواه من (الغأر) وق هذا يقول ابن شاكر الكتبي في 


أأمورد 
|1 لانزازخ د..؟ 


(عيون التواريخ) : (وفال يرثي ديكا وهو من جيد ما قيل فق 
مراثي الحيوان. ومن مختارات الشعر. وقد كتبت القصيدة 
باسرها لجودة وصفها وإحكام رصغها. قإتها عذية الألفاخز 
بديعة العاتي مطردة الأجراء ممُتسقة القواق وهي د) 


خطب طرقت به أمرْ طروق 


وقاما نجد صوراً شعرية رائعة عنده. الا قي القليل لأن الصنعة 

في شعره لاتقوم على تنقيح شعره وهي سمة سار عليها شعراء 
مجالس اللهو والطرب. 

لم تشر المظان التراشية الى ديوان مخطوط تركه أبو الفرج 
الأصبهاني في ما كتبته عنه من ترجمة أو سطرت مؤلفاته وائما 
اكتفت بالقول إن له شعرأ كثيرا وربما كان هذا الشعر في مؤلفاته 
كما صنع قي كتابه (أدب الفربساء) مثلا. ولهذا عملت على جمع 
شعره من تلك المظان على وفق الرواية الثانية المسثوثة في كتب 
الأدب والتاريح واللغة والتراجم.. الخ. وكان النهج الذي سلكته 
يتمثل في خطوات هي 

تم ترتيب مصادر تخريج المقحلعات الشعرية حسب قدمها 
إلا في المخطوط فقد قدمت المخطوطة على الكتب الطبوعة 
لأهميتها التأريخية والتوثيقية. 

ب. رتبت الجموع الشعري حسب حروف الهجاء. ونمئقت 
المقطعات أو القصائد على وفق حركة الروي (الضم, فالفتح, 


فالكسر. فالسكون) وما يلحق ذلك من هاء ساكنة مع الأشارة الى 


البحر الذى نخلمت عليه المقطعة. 
حي إجتهدت فى ترتيب أبيات القسصيدة الواحدة المختلفة 
أبياتها قي الصادر عند الضرورة. 


د حنفت من الأبيات الشعرية الألفاظ التي احد أنها مناقية 
للذوق الأدبي ولم يتحسرج أبو الفرج الأصبهاني من ذكرها. 
واشرت على الحذوف بالنقاط. 

ه . تبعت كل مقطعة أو قصيدة بهوامش قدمت قيها 
مصادر التخريح وتوضيح معنى المقردة ‏ ان احستاج النصإلىق 
ذلك والتعئيق علي مناسبة النص دون أن أهمل اختلاف رواية 


|أموره 
العدد أأرانع ١. .٠-‏ 


الشعر في محسادر النخريح. 

و. ف التعليق قد اعت الرواية الثانية (الصادر القي تقلت 
عن مؤلفات أبي الضرج) دون الأولى كما صنعت ف أدب الغرباء 
فقد أخذت برواية ياقوت الحموي في معجم الأدباء وعذري ف 
ذلك ماقاله د. صلاح الدين المنجد الذي حقّق ادب الغرباء , 
(إننالم نجد نقولا عن الكتاب في مصادر أخرى إلا ما وجدناه 
عند يافوت. غهو الوحيد. لعله الذي نقل عن الكتاب في معجم 
الادياء.. منصضرحا ياسمه تارة أو اسم مؤلفه., أو مغفلا إياهما) 
وعشر المحقّق ف ذلك أن مخطوطة أدب الغرباء كانت و حيدة وزاد 
الطين بلة أن ناسخه نسخه (بخغط سقيم. ويبدو أنه كان أعجميا 
لا يجيد العريسية:ء فكأته يُصور الألفاظ عند النسغ دون فهم: 
وكثيراً ٠‏ يضع النقط في غير موضعه: يقدامه أو يؤخره أو يخطئ 
فى تصوير الحروف فقتتنة سلب الى حسسروف أخرى) كما فال د. 


المتحد” ''. 
وما اقدمت من نشر لا يخرج عن خدمة لأمتي العربية 
الجيدة وترائها الثر. 


هوا مش الدراسة 


١‏ تنظر المصادر الأتية- يتيمة الدهر 177/7: الفهرست :١70//‏ جمهر 5 إنساب 
العرب//١٠,‏ تأريخ بغداد. ارهة؟؛ المنتظع في تأريخ الللوك 7 :4١‏ معجم الأدبماء 
"ممه وفيات الأعيان ؟/ 77 ميزان الاعثدال في نقد الرجال ؟/159, النجوع 
الزاهرة ل ملوك معسر والقاهرة 8/4/, المختصر فق أخبار اليشر ,٠١8/7‏ الكاسل ف 
التأريغ +/641, شذرات الذهب 14/5 مقتاح السعادة ومصباح السيادة ١‏ لخمار؟ه 
الأعلام 17/17. تازيخ آداب اللفة العربيية 040/5 . مخطوطة (عبون التواريخ) 


1 ب لفاية ١15را.‏ 
" وففيات الأعيان 7١1/1‏ ؟. مفتاح السعادة 112,1 
النجوح الزاهرة 10/4 وينظر مرأة الجئان 154/9 عيون التوارييخ 350/17 
0 تاريخ يقناد 1"رالة؟ 
1. شذرات الذكهب 8/12 وينظر مفتاح السعادة ١242/1؟.‏ 
؟. معجم الأنياء 1١1/17‏ 8 المعسثر نفسه ؟1/؟7١٠‏ 
5 ماج العروس (ستبح) 11/1 
٠‏ معجم الادباء عثرلا١1‏ ال المصدرتفه م عاثرا 
1 نشسه الأ ءا, ؟ا وشيات الاعيان "رد١؟‏ 


9 
2 
5 
و 


4 تنظر المقحلعات )٠١(‏ و (15) و (0١2)و(؟1؟)و‏ (7؟) في سبيل المثال. 


ذا تنظر مخطوطة (عيون التواريخ) 1/15 ب 158/أ. والئصي المعع ىق 
(آوراق من عيون التواريخ / مجلة المورد سجة 7/خ؟ ص»42. وقسسد وردت الرواية 
ببعض الاختلاف في معجم الادباء ٠١5/15‏ 

لممان الميزان 771/4 لال تاريخ بغشاد الأرقة؟ 

غاء المنتظلم "/40. أل معجم الادياء 43/17 

؟١فر؟ وفبات الاعيان‎ 51١ أنباد الرواق ؟/50.‎ ٠ 
؟؟,. العير ب شبر من عبر */4.؟‎ ٠ 

؟5. المحليف والنهايك 737/11 4 النجوع الزاهرة 0/14 

. نسسان المسِزان 1/4؟7. 5. مصياح السهادة ١/8؟؟‏ 

07 الشف الخلنون1/رة1!, 18 الفهرست ا 


4. أدب الغرباء (الملخدمة) / ؟١‏ 

٠‏ تأريخ بغناد 584/11, وينظر معجم الانباء لاملالا ماترقة. 154 وفيات 
الأعبان 7لا١ء‏ البداية والنهاية 137/11. العبر "5:03 المنتفلم لاثرمك لسان الميزان 
4 مفناح السعادة 6ر115 , 

5 تأريغ بقداد 554/11 .535. وينظر معجم الادباء 14/717اء البدئاية والنهاية 
ميلقا عيون الثوار بخ 1150/16, والنص المحقّق المورد /841 

7 يقيمة الدهر 9/لا1؟ا. 11. مجم الأدياء بدت 

+؟. الصمدر نقسةه ؟ا/را ٠١‏ 

5 . وفبات الأعبان 70077 ويَتظر سرآة الجنان 535/5 النحجوم الزاهرة !ثلا 
شثرات الذهب 15/2 مفتاح السعادة 14/1 


7 لسان الميران 751/4 
17 تأريخ بقداد 400/11 وينخظر لسان الميرَان :/1؟؟ 
78 الفهرست / 177 114 
4 المنتخلم في تاريخ الملوك 40/7, وينظر السداية والنهاية 577/1 
+٠‏ . تاريخ بغداد 495/1١‏ ويتخثر لسان الميرّان 7/14؟1؟ 
١‏ . عيون التواريخ 117/15 ب وبنظر النص الحقق الورد/47. 
7 عيزان الاعتدال ؟/5؟!1. ؟. لسان الميزئن 1/4؟؟ 
44 معجم الادياء ؟1/ة؟ , ٠٠١‏ وينظر معجم الموؤلمين "رولا 
0 عيون التواريخ 114/17 ب وينخلر تأريخ بغداد 4/1د؟ 
كشف الخلنون 7٠95/١‏ وتلنظر الصصطحات 1471ل اتارقاة, كولا, 1411/77 
لالم المحسدر نفسه 1310/7. 
كشم الخلنون/3!. 
اث عقدمة أرئ كلنون دنه 


5 . وفيات الأعيان ؟/لاء؟ وينظر يتيمة الدهر ؟/159. تاريخ يقد رمم 0 


4ك يتيمة الدهر ؟/لاثا 
«ش معجم الأدباء ثاب 4؟ 


مفتاح السعادة 128/١‏ 
27 العبر في خير من غير 500/6 أث النحوم الزاهرة 4لا 
5 مغجم الأدباء 6أرقة 5ل الدسدر نفسك ؟اثر؟1١‏ 


لاد . الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة / نا/مح؟اص اكه 
0 . عبون التولريق 7الذكاب, 
كثر أدب الغرباء / ١9/33‏ 

11/7 الصدر نقسه‎ ٠ 


شعر أبى الفرخ الأصبهاني 
1 

(من السريع) 

١‏ الحمد لله على ناأرى 
مسن ضيعتي مابين هذا الورى 

؟. أصارئي الدهن إلى حالة 
يعدم فيها الصَنيْفْ عندي القّرى 
*. نادلت من يعد الغتى حاجة 1 
الى كلاب يِلَبِسُون ال قرا 

أصنبج أنم الوق لي ماكلا 

وصار خَبْرٌ البيت خبر الشرا 


5.من يعد ملكي ممنتزلا مُبْهجِسا 
: سكتت بينام ننبَِيُوتالسكرا 
1 شكيف ألفى ضشاحكا لاشيا 
وكيف أحظى ب لدذيذ الكرى »© 
وتنت اندي تاوتحتا ل ثرفق 
4 والحنذ لله عنئى ماأارى 
واتقحل _ ل ع الخجطب وزَال المرا 
التخريج: . أدب القرباء/ 74-78 الأغاني (تصدير) 1/١‏ مهجم 
الادباء 1173/15 الا 


التلاف الرواية 


.١‏ (صنعتي من) بدلا من (ضيعتي ما) في الأغاني والعجم. 


للك ْ أأمووزه 
: 3 1 ع -ه. ١.‏ 


(ويعد) بدلا من (من بعد) ف الأغاني والعجم. وكتيت 
(الكرا) يالف القصورة (الكرى) في المعجم. 

١‏ زلاهيا ضاحكا) بدلا من (ضاحكا لاهيا) في الأغاني والمعجم. 
(وتحت ايدينا) بدلا من (وبين أيدينا) فى الأغاني والمعجم. 

معاني المفردات: 

ا القرى: اطعاح الضَيف واكرافيه. 

؟. الغرا: مقفصور الفراء جمع فروة / ينخثر لسان العرب (قرا). 
والمراد أن هؤلاء الناس يمَزيون بزي الأكابر والنبلاء بهذا الفراء. 
التعليق: 

كنب ياقوت الحموي في معجمه مقدما لهذه الابيات بقوله: 

(قال أبو الفرج: وكنت اتحدرت الى البصرة منذ سْنيات كلما 
وردتها أصعدت من الفيض الى سكة فّريش أحعطلب منرلا أسكنهء 
لأني كنت غريبا لا أعرف أحداً من أهلها !لا من كنت سمع بذكره. 
فدلني رجل علي خان فصرت اليه واستأحرت فيه بيتا وأقمت 
بالبصرة أياماء ثم خرجت عنها طاليا حصن مهدي وكتبت هذه 
الأبيات على حائط البيت الذي اسكنه) ‏ ينظر معجم الادباء 
0١‏ 

حجاء النص ببعض الاختلاف في أدب الغرباء والأغماني. 


1 


(من البسيحدذ) 
ا إمنمغ حديثي تمتمع فقصنة عجبا 
لاشيء أمنجب متها تبنهر القصصنا 
". حللنْت عنكازة للؤحل تحملني 
وزمتها عند من يخبي العصا قعصنى 
* وكنت أحسية يؤوى معنا غصب 
ْ ولغؤأخل أته صب يم كل عصا ٠‏ 


التخريح: يتيمة الدهر ؟/؟15. معجم الادياء ١14/17‏ 
.١‏ (أظرف) يدلا من (أعجب) في العجم. 
؟ (رمزتها) بدلا من (رمتها) في اليتيمة. ورسمت (يخبي ‏ قعصا) 
بالألف الحطويلة. 
* (لمم اكن خلتك صبا) بدلا من (لم اخل انه صب) في المعجم. 
*قدم الثعالبي لهذه القطعة فائلا: (وله في القاضي الأيذّجي» 


الموزه 
الهده اأرابع ...+ 


وكان التنمس منه عكازة فلم يعطه إياها) . 


1 


(من الطويل) 
ال عجنت لما يله لفت عشي باطلا 


1 ذكلت إذا نفسي وعرّي وأسرتي 
بفقدي ولا أدركت ما كنت أطلب 
؟. فكيف بمن لاحظ لي ف لقائه 
| وسبيان عندي وصلنله والتعجثب 
فثق باخ أصطاك نخض منود 
تشلاكل متها مابدا والتَغيْب 
التخريج: الأغاني (تصدير ) :/11/١‏ تاريخ بغداد 549/11 معجم 
الادياء ./177/1١‏ إنباه الرواة على أنباه النحاة 107/1 رات المثالث 
والمثاني في روايات الأغاني 10/1..“ 
اختلاف الرواية» (5) (عرسي) بدلا من (عرَي) في رنات 
المثالت والمثاني. ْ 
(4). (الْقَيْبْ) بدلا من (التغيب) في الأغاني وتأريخ يغداد. 
لقد وهم مقدمو ادل في الأغاني ياضافة البيت الثاني 
لأبي الحسن جحظة الى الابيات الاربعة والصواب أنه لم يكن 5 
شعر أب يالفرج استنادا الى مصادر التخريج وما ذكرته يي 
تعليقها على الأبيات والبيت: لحمرك ما أنصفتني في مودتي.... 


التعليف:. 
ذكرياقوت الحموي في معجمه ما نصه: (قال أب و الفرج 
الأصبهاني: بلغ أيا الحسن جبحظة أن درك بن محمد الشيباني 
الشاعر ذكره بسوع ف مجلس كنت حاضره وكتب إلي: 
١‏ ابافرج أهجى نديك ويُعتدى 
عغليفغلة تخنى ل ذاك و3 قَضبِ 
لعمرك ما أنصطتتي قي مودتي ش 
كن مفتبس سس سسأ إن الأكارم تعندِب 
فال أبو الفرج: فكتبت إليه: 


الآبيات: قعببت لأ تس 


معو 10 
1 
. ليها 


][ 


(من الخفيض) 

ايا لخدب الظظلهور فصنع الرقّاب 
لدفقاق 2 الأئياب والأدتاب 

؟. خنبقت للقساد مك خلق الخل 
سدق وللغيْث والأذى والخراب 

". ناقبات في الأرض والسشقف والحي 
لسسطان تنقيا أعنيا على التقاب 

أكالات كنل االاكل لاتنألأ 
ش متهاشارنات كل الشراب 

5 آلفات قرض الثياب وقد يع 


بدل فرض القل وب قرض الكْيَابٍ 
زال همي متهن أزرق تسلرك 


التب سالين تمر الجلياب 
ا. انيت غاب خلقا وخلتنا فمن لأ 
جح لعينيه خاله ليث غاب 


له ناصبب طرفه إزاء الرُوانفا 
وازاءالل ‏ سْفُوف والأيواب 


3 امع , !م نام : جين . 2 ل 1 
بك وإلا ففلقف سر في قراب 

١٠ل‏ ترى اخبثينه عنين ولا بيذ 

اغخها جِنْتااغَيْرْ الثراب 
١ل‏ قرّطؤه وشتهفوة وحخلسو 

ذاخيرا وأولا ب سالحْهْناب 
؟- فو طؤرا ينشي حلي عرئوس 

وهو طورا يخطو على عتثاب 
؟1 حننذ؛ ذاك صاحباً هو في الصنجى 


لس سيدية أوفى من اكثر الأمنيحاب 


التخريج: مخطودلة (عيون التواريخ) 
ج15 / 1584 لكاب 


مخطوطة (تأريخ دول الأعيان) ج؟/أحداث سنة الى عدا 


0 
! 
ْ 


(4/رلا/١٠):‏ الاغانى (تصدير ) 77/1 , 15 معجم الادباء ؟١/ر 1١1.186‏ 
وتنظر مجلة المورد مبج9؟/غ؟رص/ة لسسنة ٠١٠١‏ (اوراق من 


عيون التواريخ) 

احدثلاف الر 9 أية:. 

1. (قعص) بدلا من (قصع) في مخطوطة تاريخ دول الاعيان 
ومعهجم الأدياء 


'.(عن) بدلا من (على) فق مخطوطة تاريخ دول الاعيان 
4. (الطرف) بدلاً من (الظفر) في مخطوطة تاريخ دول الاعيان 
.٠١‏ (لايرى) بدلا من (لاترى) و (عينا) بدلا من (عين) ف 


المعجم. 
١‏ (قرطقوه) بدلا من (قرطود) في مخحلوطة تاريخ دول 
الاعيان والمعجم. 


١‏ (يمشي) بدلا من (يخطو) في مخحطوطة تأريخ دول الاعيان. 
7 (وهو) بدلاً من (هو) ف المعجم. 


معاني المفردلت: 
1. السبالان: الشاريان. يُنظر لسان العرب (سيل). أتمر: حلدد 
مرقش كجلد الذمر 


١‏ قترطود: البسوه قرددا. ينظر اللسان/ (قرطد). 
التعليف: 
قدم ابن شاكر في عيون التواريخ لهذه المقطعة فقائلا: (ومن 
شعره ماكتبه الى الوزير المهلبي يشكو الغآر ويصف الهن.) تنظر 
مجلة المورد (النص المحاتق) ص/اه 
[0] 
(من الخفيف) 
١‏ ياسماءً اسنقطي ويا أَرْض ميدي 
فد تولى الوزارة ابن البريدي: 
؟. جل خطب ؤخل أمْرٌ ععضال 
وبلاء أشاب راس الولي لك 
؟. هن كن الإسلام وانتهك المل 
للك ومحيت آثارطذ فهو مودي 
, أخلقت نْهْحِة الزمئان كما أت 
هج طول اللساس وشسي ايرود 
المورد 


َ 1111 !2 م20.١‏ ؟ 


ف يالقومي لخر صدري وعؤلي 
وغليلي وقلبي المنعتء: 5 
1 حين سار الخميس يوم خميس 
باالبريدي فقي ياب نز سود 
ا قد -حباذ بها الإمام أاأصطفاء. ْ 
واعتماتنامته لثقفير عميكد 
م خلعغ تخلع الغلا ولسواء 
عقده حل عقدة الممقسسود 
6. وتوهمت أن سيخدهة ذا 
كا قيغتالة اصنطيان الصيود 
٠‏ ضؤارنئ مماتقدازأما 
ليس من يصاذ بالذتقف ليف 
التخريج: الأغاني (تصدير) 5118/1١‏ (هدا ؟/1/4/7/١٠)‏ مقاتل 
الطالبيين (المقدمة/و) (الاول وحده. معجم الادباء (عدا /2/0): 
' الفخرى ف الآداب السلطانية 140 41؟ (عدا ؟/؟/4/ق١٠)؛‏ رئات 
المثالث والمثاني في كتاب الاغاني 15/١‏ (عدا/؟/؟/4/5/١٠).‏ 
0(4) ا معمودت من عمده أي أضناه وأو حجعه / يُنظر لسسسان 
العرب (عمد) 
(5). (نحو) بدلا من (يوم) في الفخري. 
(4) كتبت (العلى) بهلا من (العلا) في الفخري. والصواب 
بالألف الحلويلة 
(١٠)-يصفه‏ يبشدة الحرص ومثل هذا لايراد منه / ينذظر 
هامش المحقق ١14/15‏ 
التعليف: 
كتب ياقوت الحموي في معحمه قائلا: (كان الراضي بالله قي 
سنة سيع وعشرين وثلاثمثة قد ولى أبا عبد الله البريدي ‏ وكان 
قد خرج عليه بنواحي البصرة. الوزارة؛ فتحدث الناس أن 
الراضي إنما قصد بتقليد أبي عبد الله الوزارة طمعا قي ايقاع 
الحيئة عليه في تحصيله: قال أبو الفرج علي بن الحسسين 
الأصبهاني في ذلك قصيدة حلويلة تزيد على مائة بيت يهجو فيها 
أبا عبد الك ويؤتب الراضي قي توليته وطمعه فيد) ثم اضاف 
تائلا بعد أن ذكر بعضأ منها: (قانتهت هذه القصيدة الى أبي عيد 


الله البريدي» هلما بلغ البيت الأخير» ضحك وضرب بيديه 
ورجليه وقال: لو عرف أبو المرج ما قي نفسي واأزال الوحشة 
وصار إلي: لبالغت في صلته والأفضال عليه من أحل هذا البيت.) 
. ينظر معديم الادباء 5-2 ١14‏ 
[1] 
(من الطويل) 
١‏ وبكر شربناها على الورد بكرة 
فكانت لا ورد !ال ضحوة الفد 
إذا مام مبيضْ اللبياس يديرها 
توهمته يس فى بكم مُورد 
التخريج- ْ ظ 
يتيمة الدهر ارلا 
يقول ايو منصور الثعالبي: (و قريب منه. أي من وصف 
الخمرة قوله: (البيتان) والأصل فيه قول أبي الشيص- 
قانى بها والليل قد شاب راسه 
غزال بحتاء الغزالة مختضب) 
والبسيت من قصيدة رفمها (4) في ديوانه صنعة عبد الله 


الجبوري. باختلاف قليل. 
. ينظر ديوان أبي الشيصس الخراعي مىث؟ 
[/ا] 
(من الواقر) 
١‏ حلانق كالحدائق طاب متها النه 
سس م وأيئعت منها الثماز 
التخريج: 
محاضرلت الأدباء 770/١‏ 


ذكر هذا البيت الراغب الاصفهاني مُستشهدا به في (ومما جاء 
قُ الأخلا بق الحسنة والقبيحة:؛ قال أبو الضرج الأصبهانسى: 


ل 
(من الطويل) 

١‏ إذا ماعلا في الصندر والشيي والأمئر 
وبئفما ف النفع ممه وق الغئر 


يي سس يبب يج سين 101 
إأددد الرازع -٠..؟‏ 0" ١‏ 


؟ وأجرى ظنا أفلامه وتحنفقت 
بديهته كالملس..تمد من البنخر 
'رأيت نظاء الدر في نخلم فوله 
ومنشورة الرتقفراق ق ذلك النثر 
4+ ويقتضب المغنى الكثير بلفظة 
وبأتي بما تنوي الحلواميز قي نطر 
مايا غرة الدهر ائتنف غرة الشهر 
وشابل هلال القطر في لئلة الفطر 
اد باينمنإفبال وفسعد طافر 
وأفضل ما ترجوه من أفسح العَمْر 
مضنى عتك شهرٌ المنؤم يشهد صادقا 
بطؤرك فيه واختة سابك للوزر 
شاكرم بما خط الحفيظان متهما 
ش واثنى به المثني واأطرى به المطري 
4. وزكتك أوراق المصاحف وانتهى 
إلى اللسه. منها طول دَرسك والدكر 
٠‏ وفبْضئك كف البطش عن كل منخرم 
وبسنطكها بالغرف والخير والسبر 
ال وقد حناء شؤال فشالت ثكامة الهب ْ 


يامووأئ دك نا التعيم من الضر 
5 وْضْعيْت حنبيسن اللان من طول حنبسها 
ولأمت على طول التتيحجئب والهخر 


"ا وأنرزها من قغمر أسلؤد منظلم 

كإشراق بار شرق اللون كالي در 
4 ذا ضنمها والؤزرد فوة وكمه | 

قلا فرق بِيْنَ اللون والطعم والتشسر 15 
وتحسبه إد سلسل الكأس تافظما 

على الكؤكب الدري سمطأا من الدر 


التخريج: الأغاني (تصدير) 14/1 (عدامن١‏ لغاية 10) يتيمل / 


الدذهر ١58/2‏ ممحم الأادباء ؟اثرالا. 
الاحتلاف واطفردات: 
؟ الخلبا: جمع ظبة. وهيى ف الأصل حد السيف. ينظر لسان 


ننه" 


العرب (ظبا) 
4 الطوامير: جمع طومار. والعئى: الصمحيفة. المصدر نفسه 
(طمر) 
' 6 الحفيظان: الملكان. ويسنى الاأصفهائني معنى البيت على 
قوله تعالى (له منعقبات من بين يديه ومن خلفه يُحفظظلوته م 
أمر الله) الرعد /11 
٠١‏ (يطشكها) بدلاً من (بسطكها) في العجم. 
التعليق:. 
قدم ياقوت الحموي لهذه المقطعة قنائلا: (وأنشد له . أى الى 
الوزير ابي محمد المهلبي قي عيدية). 
٠ ]4‏ 
: (من الرَحجرٌ) 
يا أيها القاضي الني الذكر 


ومن علا على ُضاة الععممر 
' قد اجتمعنا فى محل وعر 
ومنزل ضنك ومتوى قفر 


؟. خال من الخير كثير الشر 

قل و ؤماني آلم وضر 
. من ليل بق ونهار حر 

فهقدفقددت جلدى وصبري 
ف وليس لي عند مجيء غكخري 
5 بقلم يخطهس سا قي سطر 


إلىقنئ ذي أدبي قل در 1 
ال فاسمع لشكوي وَجُد يعذر 
افتسسد صطرت محبوتي من حبر 
هولماجده مشترئ فأشري 
فيد حباك الله طول عمر 
. بمثلها حبرا وفز بشكري 0 
منبين نظم حسن ونشر 
٠‏ وزبا مد باسق وقخر 
نالهما الحرّبي يذ ل الترر ١‏ 


التخرييح: يتيمة الدشر ؟/؟؟1١‏ 
قدم الثعالبي لهنه المقطعة بقوله: (وكتب. يقصد أيا الفرج 
الإصبهاني الى القاضي التنوخي يلتمس مئه خبراً). 


[أ] 


(من الكامل) 
ال انمد بمولودٍ قاك فبازكا 
كالبدر اشرق جتح ليل مقمر 


'سكد لوفت منعاذة حاءت به 

أ نان من بننات الأصنفر 
؟- لتبحبع في ذزوتي شرف الغلا 

بين الهلب نتتماه وقييضر 
4 شمس الخنحى شرنت إلى بدر الداجى 

حتى إذا احجدمها أت باللفترى 


التخريج:. مخطوطة (عيون التواريخ) ؟1/ 15اب, الأغاني 
(تصدير)50/1. يتدية الدهر 178/7 معجم الأدباء 15١/1‏ وفيات 
الأعيان 5١2/5‏ النجوح الزاهرة 0/4: مرأآة الجنان :57١/7‏ رنات 
المثالث والمثاني١/14.‏ وينظر التصس الملحقق (أوراق من عيون 
لتواريخ) / المورد مج5؟/ ع؟/ سكم 

*. (الذرى) بدلا من (العلا) في اليتيمة. و (الورى) في الوفيات 
بالمرآة والرنات. وكتبت (العلا) بالألف المقصورة ف اللخطوطة. 

التعليف:. 

قم الثعالبي لهذه المقطعة فائلا: (وله من قصيدة يهنئه أي 
لوزير المهلبي ‏ بمولود من سرية رومية.) وعن البيت الأخير قال 
لتعالبي (أخذه. أي الأصبهاني من مسراع إين الرومي: شمسس 


بدر ولدا كوكبا). 
ا 
(من الطويل) 
.١‏ تصار مت الأحنمّان لما صرمتني 


الموره 
العدد الرابع -٠..؟‏ 


التخريح: الفتح الوهبي على مش كلات المتنبي /174: يتيمة 
الدهر ؟/185؟؛ وفيات الأعيان 77 وينظر شرح ديوان المتنبي 


1 هامش 
»تسب البيت قي اليتيمة والوفيات الى الوزير اللمهلبي. وف شرح 
ديوان المننبىي 033 لنسداله. 


(عبرة) بدلا من (دمعة) ف اليتيمة والوفيات. 

التعليق: 

فال ابن جني ق الفتح (ومثله ول علي بن الحسين أبي الفرج 
الأصبهاني وسمعت من ينشدد للمهلبي). ويسبقه الثعالبي دبيبت 


شعري ف اليتيمة: 

(آلا ها منى نفسي وإن كنت حتفها ٍ 
ومعناي قْ س ري ومغزاي في جهري 

تصارمت ..... النيث 


8 
(هن المتقارب) 
.١‏ كداؤك تفسي من الحادثات 
وريب الردى وحطفوول الحذرز 
؟-قعالك تكير عن موعلد 
ووعدك ينب .سق أن يتتظر 
' وكطك تمي على المغتفين 
بسفيض عفا وصمًا من كدر 
إذ! عافك الشغل عتى ولم 
أذكرك تفسسسي خوف الضنجر 
تسكنت في حسيمة لا أححجوو, 
' زمتهسب سسا الى عنضد أو وزَر 
١‏ زهتت ثيابي وحسال القضا 
دون القضمع وضد السقدر 
وهمادا الشتاغ عسسوف علي 
كُمَا قد تراه شب يع الأثز' 


١ 77 


4 يغادي بصر مسن العاصفا 
تاودمق مغن -كإ وخز الإبِر 
4 وسنكان دارك مسمن أعو 
يلين مسن برده كل شو 
٠‏ شهَذي تتلحن وهذي تنن 
وأذمئغ هاتيك تجري ذرز 
١ا.إذاماتملمئلنحتحت‏ الظلام 
يُغلنن منك بحسن التكتلر 
"ا ولا حظن زيْعَك كالمحلي 
لسن شاموا البْرُوقَ رجاء المطر 
”ا يُؤملن عؤدى بما ينتظرن 
ْ كمايرتجيىائب مسن سفر 
4 قاتعم بإنجاز ماقد وعدت 
فسا فيرك اليوم من ينتظر 
5 وعش لي وبعدي فاتت الحيا 
5ُوالسسمعغ من جس دي واليصر 
التخريج:. الأغاني (تصدير) 14/١‏ (عدا /75037) منساتل 
الطالبيين / القدمة ح :د (عدا /01): يتيمة الدهر 15:/7: 
معجم الادياء ؟1/ر0؟( (عدا ١/‏ 14,0 10) 


احتلاف الرواية ومعنى أطفردة: 
؟. (المعتفين): طلاب المعروف. يُنذلر اللسان (عفا) 
#ديروى البيت ف الأغاني والمقاتل والمعجم: " 


وهذا الشتاء كما نقد ترى 
سد وف علي فبيخ الأثر 
ه (ينادي) بدلا من (يغادي) في القائتل. والدمق: الريح والثلج / 
ينظر لسان العرب (دمق). 


١ل‏ (تعللن) بدلأ من (يعللن) في الأغائي واليتيمة. 
"ا (ربعك) بدلا من (ريعك) في الأغاني واليتيمة. 
5 (آيب) بدلا من (آئب) في اليتيمة. 

التعليق:. 


قصبيدة يستميح (أى يطلب نواله أو صطاءه) المهلبي:. (الأددات.... 


الوزة 
(من مجزوء الكامل) 
ايامنأاظطل بباب دارة 
ويطول حيس باتتظارة 
". وحنياة وجهك واحمسرارة 


. وجمال صذقغك في مدارة 
؟. لأخلت عمري عن هوا 
كولوصئيت بحر نارة 
التخريج: أدب القرياة /45: معمجم الأدياء را 115 
اختلاف الرواية١‏ (لانتظاره) بدلا من (يانتظارد) ف المعجم. 
يروى البيت في المعجم: ش 
(وحياة طرزفك واحوراره ٠‏ 
وجمال صندغك ف مندارم) 
التعليق: 
لهذه المقطعة حكاية ذكرها ابو الفرج الاصبهاني في كتابه 
(أدب الغرباء) ونقّلها ياقوت الحموي في ترحمته لأيي الفرج ف 
المعجم:. ؟7/1اامناا (قال ابو الفرج: وكنت ق أيام الشبيبة والصبا 
آلف فتى من أولاد الجند في السئة التي توي فيها ممعرٌ الدولة وولي 
بختيار» وكانت لايبه خال كبيرة ومنؤلة من الدولة ورتبة؛ وكان 
الى تي نهاية حسن الوجه وسلامة الخلق وكرم الطبع. ممن 
يحب الأدب ويميل الى أهله: ولم يترك قريحته حتى عرف صدرا 
من العلم, وجمع خرانة من الكتب حسنة؛ كمضت لي معه سير 
لو حفظت لكانت في كتاب منفرد, من مكاتبات ومعاتبات وغير 
ذلك مما يطول شرحه. منها ما يشبه ما تحن قيه: أنني جئته 
يوم جمعة غُدوة فو جدته قد ركب الى الحلبة وكانت عادته أن 
يركب إليها قي كل يوم ثلاثاء ويوم جمعة. فجلست على دكة على 
باب دار أبيه في موضع فبسيج كان عمرها وفرشهاء قكنا نجلس 
عليها للمحادثة الى ارتفاع النهار: تم يدخل اذا أقسمت عتدد الى 
حجرة لطيفة كانت مغردة له؛ لنجتمع على الشرب والشطرنج 
وما أشبههما فطال جلوسي في ذلك اليوم منتظراً له. فأبطا 
وتصبح من أجل رهان كان بين فرسين لبختيار. فعرض لي لقاء .. 


المورة 


١ 5‏ 000 د ؟ 


صديق لي فقمت لامضي ثم اعود اليه كهجس لي أن كتبت على 
لخائط الذي كنا نستتد اليه هذه الآبيات:) 
- ورد النتص ببعض الا ختلاف فق أدب الغرباء وقد صوبة 


حققه على المعجم. 
[ئ1] 
(من السريع) 
طاراذ مُشَنتقّ من( 00 
فغذ عن ذكر قتى الحوز 
؟. كان رحليهإنا فامشى 


التخريح: معجم الأدياء 17/روءا 
(1). مابين عضادتين كلمة عامية بذيئة آثرت -حذفها. 
(9). الشيز: مقرعة الطبل وهي عصا قصيرة من الخشب. 
تكملة المعاجم العربية (شيز) 547/1. وق اللسان (شيرْ) خشب 
سوك 
التعليف: 
كتب ياقوت الحموي في العجم فائلا: (قرات بخط أبي علي 


المحسن بن هلال الصابئ صاحب الشامة لأبي القرج الأصبهاني 


بهجو أبا الحسن طازاد النصراني الكاتب:) 


لذ 


(من الكامل) 
١‏ الدذهر يلعب بالفتى فيهيضئه 
طورأا ويجسبير عظمه قْيْراشسْ 
؟ وكذا رأينا الذهر في اعراضبه 
يتحى وقإفب الم ينتاشس 
التخريج- الأغاني (تصدير) 19/١‏ 


ا يراش: يكون حاله ميسورا. ينظر اللسان (ريش) 
" ينتاش: يْنمَن من العوز أو التهلكة. 


)11[ 


(من الكامل) 
أ واذا رايت فتى بأعلى زتية 
يشام خ من عبره المترقع 
قالت لي التفس العرّوف بفضلها 
ماكان أولاتى ب هذا الموضع 
التخريج:ء الأغاني (تصدير) 19/١‏ 
م ذكرت اللجنة الحققة للاغاني فى تقديمها: (وقال من 
قصيدة) 
/11] 
(من الخقيف) 
لنت صدرأ ولا هرات على ص 
رولا علنك البكن بل كاف 
".لعن الله كلل شفر وتخو 


وعغروض < يجيء من سيرافق 
التخريج: يتيمة الدهر ؟/17: معجم الادباء/+با, وفيات 
الاعيان 1/7 
)١(‏ (بشاف) بدلا من (بكاف) في الوفيات. 
. البكئ: القليل. ينظر لسان العرب (بكأ). ' 
(1)- يقرأ صدر البيت: ((لعن الله كل نحو وشعر)) 


])18[ 


(من الكامل) 
.١‏ خطب طرقت به أمْر طروق 
فظ الخلول علي غير شسسسفيق 
افكائما ننوب الزمان منحيطة 
بي راصدات لي ب كل طريق 
؟. حتى متى تتحي على صروفها 
وتغصي فجعاتها ببلااريق 
+ ذهبت بكل مصاحب ومناسب 


ونوافق وممراقق وصديقٍ 


ااموره ظ هلد 
[أهعده الرازعه -:..؟ ٠‏ - 


م 


د حتى بديك كنت الف قريه 
حسن إلي من الديوك رشسسيق 
القى عليه الدهر منه كلكلا 


يفني الورى وشت كل فريق 
“". ورماه منه بحد سهم شانك 
لشخائر الس تظهرين علوق 
غلبت صروف الدهر فيه محالتي 
إني لريب الدهر غير منطيق 
ة. حرني عليه دائم مسما ردت 
وف الحماموضحى با روة نيق 


٠١‏ أربيب منزلنا ونشو حجورنسا 
وغذئؤأيديننغاننداء مشوق 
١‏ لولف عليك أبا التذير لؤائه 
دقع المنايا عنك لهف شفيق 
* ؟1. وعلى شمائلك اللواتي ما نمت 


حتى ذوت من بعد خيش سوق 
؟1 لما يفعت وصرت علق مضبئة 
ونش سات نشء المقبل المومّوق 


أ وتكاملت حزمل الجمال بأسرها 
ش لك من جليل واضح وذقيق 
5 وكسيت كالطاوؤس ريشا لامعا 
متلأالناذارون قوبريق 
.١‏ من خمرة ف منفرة في حُضرة 
اا عرض يجل عن القياس وجوهرٌ 
لحلفت معانيه عن التد قل سيق 
4 وخطرت اللتحفا ببرد حبرت 
ش منه يديع الوشني كف انيق 
8 كالسجلتارة أو صنقاء عقيقة 
: أو لمع ناراوومي ضبيروف 
.أو قهوة تختسال في بلؤرة 
ب تتاتلق الترويق والتصنفيق 


اك وكأن سالفقتيك تبر سائفل 
ا وعلى الفارق منك تاج عق سيق 
؟ء وكأن منحرى الحسوت من ك إذا ثيت 
وجغت عن الأسسس اع بع لوق 
7 تأي دفيق ناعم شرنت به 
َعَم مؤلفة من الوسيق سي 
4 يرقو ويصفق بالجناح كمنتش 
وصلت يداه النتقر يالتصفيق 
9 ويمس ممتطيا لسبع دجائج 
مثل المهاري أحدقت ب غنيق 
1 فيميرنا منهن بيضأدائما 
رزقا فنيئا ليس با ممح وق 
لاا فيه بدانع صنعة ولطائة 
اتفن بسالتهذيب والتدقفيق 
4 خلقان مائئان ما اختلطا على 
سيل وموتلف المراج رف سيق 
3 صنع يدل على حقيقةه صانع 
للخلق طرأ لبس ب -داالكلوق 
٠؟.‏ فبياضها ورف وتيرٌ مهما 
في حق عاج بطنت بدابيق لي 
"١‏ يعدو علينا من حلهاه بعجة 
ويُروخ بالشض وي والممتلوق 
"ا نعم لعمرك لو تدوم هنيشة 
هكدام رزق لاأمسسرئ مسسر زوق 
71" أبكى إذا ابصرت رَبعك موحشا 
يتحسستن وتاسف وش هيق 
4". ويريدني جزعا لفقدك صادح 
في منرلدانالسئ لصي سق 
0 فرع الفؤاد وقد زفا فكأنه 
نادى ينين أو نعي شق ليقن 
فت أسفي أيبدا عئيك مواصلن 


يسود ليل أو بياض شروق . 


ش الموره 
/ ء' ١ ١‏ / ! _- ميدن ع ييه 


و 


؟ وإذا أفاق ذو المصائب سلوة 
ا صييرا لففقدك لا فلئ: لك يل كما 

صببير الأسسسير لشدة ومضيق 
.لا تبعدن وإن نأت بك نيّة 


في منزل ناء امحل سس سيق 


التخريج- مخطوطة (عيون التوارية) 158/17 ب 119/ أ ابه 


خطوطة (تاريخ دول الاعيان) ؟/ أحداث سنة 1هاه عدا (4 230٠١‏ 
5 10 11) باختلاف الترتيب. 

الأغاني (تصدير)١14-17/1‏ عد 26٠5(‏ 5459774 158). مقاتل 
حلالبيين (القدمة/ز) الأبيات (تأراك, 15 4ل نكل كل 8 ). نهاية 
أرب ١٠ر١7‏ 591) الأسسيات (١ئ‏ 1ك شال كل شل تل لالم ا آل 
4 خلا ق1ء 1٠١‏ و (١717/7؟)‏ الأبيات (/50. 148 )٠١‏ وينظر النص 
لحفق (اوراق من عيون التواريخ) مجلة المورد مج؟؟ ع1/ ص47 
م 


احتلاف الرواية 
[3) (حلو الشمائل في) بدلا من (حسنإلي من) في تاريخ دول 
تعيان. 


7)(صائب) بدلا من (شانك) في تأريخ دول الاعيان. 

5). (دائما) بدلاً من (دائم) فق تأريغ دول الاعيان. 

.)٠(‏ (آبني) بدلا من (اربيب) في نهاية الأرب. و (منشد) بدلة 
ن (نشو) في التأريخ 1 
(1).(نقعت) بدلا من (يفعت) في تاريخ دول الاعيان. و(بقعت) 
نهاية الأرب 

(؟1) يروى عجر البسيت ف تاريخ الدول: (لك من خليل صادق 
صديق). و (خالص) بدلا من (واضح) ف النهاية. 

(0). (لبست) بدلا من (كسيت) ف التأريخ. 

(13)- يروى البيت ف التأريخ: 


(من حمرة مع صفرة ف زرقة 
ديه ١‏ 5 ا تخفىي على 11ت قَيق) 
وق نهاية الأرب: 


المواة 
العود اارابع سه ...8 


((من صغرة مع خضرة قي حمرة 
: تحييلها يخفى على التحقيق)) 

 )10(‏ (غدوت) بدلا من (خطرت) فق التاريخ. و (بمرط) بدلا 
من (ببرد) في التأريخ والنهاية. و(فيه) بدلا من (منه) ف التأريخ 
والنهاية. ‏ - 
(15) . (ضياء) بدلا من (صفاء) في النهاية. 
(0)- (اللمعان والتزويق) بدلا من (الترويق والتصفيق) في 
النههاية. 
 )11(‏ (عفي) بدلاً من (على) في النهاية. 
 )15(‏ (إذا جفت ونبت) بدلا من (إذا نبت وحجفت) ق التأريخ.. 
(؟15)- (قرت) بدلا من (شرنت) و (تؤلفه) بدلا من (مؤلفة) في 
التاريخ. 
(14)(تزقو) و (تصفق) بدلا من (يزقو) و (يصفق) في التأرييخ 
والذهاية. و(الصوت) بدلا من (النقر ) يي النهاية. 
(0؟). (تميس) بدلا من (يمس) في التأريخ. 
(17) (فيها) بدلا من (فيه) ف التأريخ والنهاية. ويروى عجز 


البيت ف التأريخ ‏ 
(الفن بالتهديب والتوفيق) وق التهاية: "القن بالتقفدير 
والتلقيق) 
(54) (خلعئان) بدلا من (خلقان) و(شكل ومختلف) بدلا من 
(سيل ومؤتلف) في النهاية 
)0 (زنبق) بدلا من (تبر) في النهاية. و (جوف) بدلا من 
(حق) ف التأريخ. 
 )55(‏ يروى البيت في التأريخ: 
(أبكي إذا عاينت ريعك مقفرا 
. بتسصسيتن وتفجع وشلهيق 
 )50(‏ (قرع الغؤاد) بدلا من (فرع الفؤاد) في مقاتل الطاليبيين 
والأغاني. 1 


(18) و(لكنه) بدلا من (لك بل كما) في التاريخ. 

(59). (المزار) بدلا من (المحل) تي الأغاني. (ونبوة) بدلا من 
(نية) في التأريخ 

+*رويت ثلانة أبيات في مخطوطة تاريخ دول الاعيان لم تذكر ف 


5 


(عيون التواريخ) وهي: 
١‏ وطريفة وكثليدة وخبييرة 
صطت وركنئ للزم سان وثيق 
؟. هل مستجار من فضاضة نجورها 
أم هل اسسيرٌ صروفها بطليق 
'- وسقى عخلامك صوب مزن قاطل 


عق عونو وا بي سؤزية 
*وروي هذا البيت ف نهاية الأرب ولم يذكر في (عيون التواريخ) 


أيضا:. 
وكادما الجادي جاذ بمنبغة 
لكأوغسدوت منضمخا بخلوق 
اللفزذات:. 
(؟)راصدات: راقبات () تنحي: تشبل 
(12) سموق: علو وارتفاع 
 )1(‏ يفعت: صرت قوياء علق مضتة: كنت نغيسا. اللوموق: 
المحبوب 


(14) الجلئار: زهرة الرمان؛ معرب 
)١(‏ . القهوة: اللقصود بها الخمرة: والتصفيى تحويل الشراب من 
إناء الى آخر. 
(1؟) ‏ السالفتان: صفحتا العنق. و (المفارق): أعالي الرأس 
(259 فزع الفؤاد: خاف. وأصل الفرع: الذعر. ينظر اللسسان 
(شرع) 
التعابى 
قال ابن شاكر في مخطوطة (عيون التواريخ) ماتصد: (وفال 
يرثي ديكا وهو من جيد ما قفلي ف مرائي الحيوان. ومن 
ميختارات الشعر. وقد كتبت القصيدة باسرها لجودة وصفها 
واحكام رصفها. فإنها عذبة الألفاظ بديعة المعاني مطردة 
' الأجزاء متسقّة القواق وهي هذه). 
[16] 
(من الكامل) 
١‏ أبعين منفتقر إليْك رأيستشس 
بد الغنى فرميئت بي من حالق 


5 
ا 00 طن شاك ممسلاتاية مالس اه 


؟ دست الملسوم أنا اللنُوحم لأنني 
املت لالإأح سان غير الخالق 
التخريح: 


مخطوطة تاريخ دول الاعيان ؟/ أحداث سنة 141ه مقاتل 
الطالبيين/ المقدمة . هش. معجم الأدباء ١1ر١٠‏ . ٠١4‏ خوات الويؤزيات 
0/1 ش 

الق).(1). (نظرتني) بدلا من (رايتني) فى الخطوطة (تاريخ 
دول الاعيان) والفوات. ويروى عجر المبسيت فيه: (فأهنتني . 
وفقدقتني من ح 

(؟)-يروى عدجز البيت في تاريخ دول الاعيان والغوات: (أنزلت 
آمالي بغير الخالق) | 

*. قال ابن شاكر في القوات: (ويروى هذان البيتان للمتنبي 
رواهما له تاج الدين الكندي). ولم أجد شذين البيتين في ديوان 
التقبي بشرح البرقوفي. وأرى انهما الى صنعة أبي الفرج الشعرية 
آقرب. وعذرنا في ذلك أن متانة شهر المتنبي لا نجدها ف هين 
البيتين. وقد نسبهما ابن خلكان في وفياته الى المتنبي ج / 1١1‏ 


ىو 


التعليق:. 

ينقل ياقوت الحموي خبراً ذكره ابن هلال الصابئ فيقول: (إن 
أبا الفرج كان حالسا في بعض الأآيام على مائدة أبي محمد المهلبي 
((الوزير)) ققدمت سكباحجة ((مرق يعمل من اللحم والخل. وهو 
معرب)) وافقت من أبي الفرج سعلة فيدرت من قمه قطمة من 
بلغم فقسفحلت وسط الغضارة ((القصعة الكبر ة)) فتقدم ابو 


محمد برفعها وقال: هاتوا من هذا اللون قي غير الصحفة: ولم يبن 


في وحهه إنكار ولا بس _تكراد, ولا داخل أبا الفرج في هذه الحال 
إستحياء ولا انقباض... وعلى صنع أبِي محمد بابي الفرج ما كان 
يصنهمه قما خلا من هجوه حيث فال فيه:) 
ينظر معجم الأدياء 1/6 ٠١‏ 
[]. 
(من البسيط) 
١‏ يا قراجة الهم بهد الياس من فْرَجٍ 1 
يافراحة الأمن بعد الزوع من وهل ١‏ 


الموره 


0 ب ,20202020 العودالرارس ...؟ 


1 


' إسلم وذم وابق واملك وانم واسنم وزد 
وقغط وامنع وَطَنْرٌ وانفع وصل وصل 


التخريج: يتيمة الدهر 111/7 معجم الادباء 1١4/17‏ 
(1) (والوجل) بدلا من (من فرج) و (والوهل) بدلا من (من 
وهل) فق اليثكيمة. 
قال الثعالبي ف اليتيمة: (وقسال من أخرى فيه) اي في الوزير 
أبِي محمد المهلبي. 
1 
(من المتظارب) 
ال أدل فيا حبّنذا مسن مدل 
ومن ظالم ندمي مستنجل 
'.إذاما تعرز قابيسلته : 
يذ لوذلك هد الملقل 
التخريج : الأغاني (تصدير) 59/١‏ 
(١).أدل‏ عليه إذا وثق بمحيته فاقرط فيه. يُنظر لسان 
العرب (دلا) 
+*قالت اللجنة المحققة ف التصدير: (ومما قال في النسيب) : 
1] ْ 
(من السريع) 
.١‏ م الك موقوز كما بالة 
أكسنك التيه على العدم؟ 
"' وَل م إذا جثت نهضتا وإن 
حبثتا تطاوالة وَلم تتمم 
وإن خرحننا لم تمل مثل ما 
تقول ((قدم طرغه قدم)) 
إن كنت ذا علم من ذا الذي 
ْ مثشسلالذيتعلم لم يعلم؟ 
شه ولست في الغارب من دؤلم 
وئخن من دونك في ' المتسيم 
7 وقد ولينا وعرلنا كما 


تكافات أحوالنا كلها 
فصل عنلى الإتصاف أو ف اضرم 
التخريج: الأغاني (تصدير) ١5/1؟؟؛‏ مقائل الطالبيين/ المقدمة ب 
ج معجم الادياء 11١0/1‏ وفيات الاعيان ٠١/6‏ 
(؟) .يريد في عجز البيت أنه لم يأمر خدمه باكرام الخارج من 
مجلسه. 
*نسب ابن لكان فى وفياته هذه القحلعة الى أبي الفرج أحمد بن 
محمد الكاتب وقد وهع ابن خلكان فقد ذكر يافوت الحموي أنه قرأ 
(بخط هلال نبن المغلفر الكاتب الزنجاني: حدثني الأسستاذ أبو 
المظفر عبد الففار بن غنيمة قال: كان ابو الفرج الكاتب الأصبهاني 
صاحبي كتاب الأغاني كاتبا لركن الدولة حظيًا عنده متحتشما 
لديه. وكان يتوفّع من الرئيس أبسي الفضل بن العميد أن يكرمه 
ويبجله ويتوفر عليه قي دخوله وخروحهء وعدم ذلك منه فقال:) 


الابيات 
[8) 
(من البسيط) 
١‏ أبا متحمير المحمود ينا حمئن ال 
إخسنان والعبود يا بَخْر الثدى الطامي 
؟ حناشاك من نود عنواد اليك ومن 


دواو ذاء ومن إلام إلآم 
| التخريخ- يتيمة الدهر 116/7 معجم الأدباء 155/15 151 وفيات 
الاعيان ؟/هء١؟‏ رنات الثالث والمناني 14/١‏ 
+ (1) الحطامي: الفياض الغامر . ينخلر تسان العرب (طهما) 
+. قدم الثعالبي لهذين البيتين قائلا: (وفال يهنئه بالحافية) 
والمقصود الوزير المهلبي بعد أن شغي من مرض ألم به. 


[:غ؟] 
(من التقارب) 
ا تاؤب عنيني طيف ل م 
؟تخيْل منها خيال سرى 
فيساب حلمي بذاك الحلم 


0 


' قما انس لا أنس إقبالها 
تميس بس غصن سقتة الذيخ 
4 وقد بدرت مثل بسدر الى 
ماقي الثعاء ع لوا وتم 
د على رأسهسا معجير أزرفٌ 
وق حيدها سيحطذة من يبرم 
1 لم ترتشب لطلوع السرقيب 
ولم تح شيم لطلسوع الحهم 
ا لقد منؤدني يانظام السترور 
وأنقمتني يا شسقاء السقم 
د أهذاالم راز ام الإزوران 
وإلاءمككقم,لمأملم 
3 ويسسوم كمثئل رداء العرو 
س حستا وطيبا إذاما يشم 
.٠‏ خلعت عذاري ولماعتدر 
ولم اأحتشهفيه من يحتشم 
١ل‏ وقابات فيه صفاء الشمال 
٠‏ بصنفو الشوول وش حو التغم 
1 فداؤك نفسي هذا الشتاء ظ 
5 وولم يبئ من نشبي درهم 
ولامنثيابب يس إلا رمم 
4 يؤثر فيها نسي م الهواء 
ش وتخرفهسسا خافيات الهم 
5. وأانت العماذ ونحن العضمادٌ 


وانست الرشيسئ ونحن الخدم 


النحريج- يثيمة النهر ؟/155 ١٠١‏ 
(؟١).‏ التشسب: المال والعقار الموروث. ينظر لسان العرب 


(نشب) 
*. قال الثعالبي مقدما لهذه القصيدة: (وقال فيه) أي في 
الوزير المهلبي. 


ارم كه سمه م وس 


[0؟] 


(من الطويل) 
.١‏ حَضرتكُم دهرأ وق الكم تنفة 
فماأذنالبواب اليك لقَائكُم' 
'إذا كان هذا حالكم يوم أحَدكم 
فما حالكم بالل ه يوم عنطائكم؟ 
التخريج:. مخطوطة (عيون التواريخ) 19/1اب 
مخطوطة (تأريخ دول الأعيان) ؟/ أحداث سنة 101ه معجم 
الادباء /111. ويْنظر النص اللحقق ر(اوراق) المورد مج ذا غ5 
صعد 
(1)- (تالله) بدلا من (باله) ي المعجم. ١‏ 
+ . قدام ياقوت الحموي لهذين البيتين قائلا: (قرات في بعضص 


ال مجاميع لأبي الفرج الأصبهاني) 8 
3] 
(من الطويل) 
١م‏ امتجغنا لاتذين بخلله 
أعغان وماعتى ومن ومامش 
". وردنا عليه مُقترين شراشنا 


وردنا نداة منجدبين وأخَصَيْنا 

التخريح- مخطوطة (عيون التواريخغ) ؟13/1اب. مخطلوطة 
(تأريخ دول الاعيان) ؟/ احداث سنة ١14ه‏ يتيمة الدهر 18/9 
معجم الادباء 15٠/1‏ وقيات الاعيان 84/7١؟‏ شثرات الذهب ؟7/١؟,‏ 
مرأة الجنان 5350/2 رئات المثالث والمثاني 17/١‏ 

. وينظر النص المحقّق (اوراق من عيون التواريخ) مجلة المورد * 

ميجة9؟ ع1 صس8م/ 

 )١(‏ (عائدين) بدلا من (لائئين) في المعحجم. 

ومعني عجر البيت: إنه أعاننا ولم يجهدنا وأكرمنا ولم يمن بها 
أعحلى 

(7)- جانس أبو الفرج بين (وَرَدَنا) أي جثنا اليه و(وزدنا) أي 


*. ذكر التثعالبي فق اليثيمة 179/5 ما نصه: (وكان منقطعا الى 
المهلبي الوزيرء مختصا به. فمن ذلك قوله في قصيدة) ١‏ 


[/37؟ ) 
: (من النسرح) 
١‏ بث وبات الحبيب تدماني . 
من بعد ناي وطول هلجر ان 
1 تَسُنرب قخصيية منوئسمة 
٠‏ .6 يحان ةل شط مَْتَدَارَمَاكٍ 
وكلمادارت الكئوس لما 
السسسشيني فاة ل مْغنثاخني 
الحمد لله لاشريكدلة 
اطاعني ال اهز بْعْدْ عصنيان 
التخريع. أدب الغرباء /48728: معجم الأدباء ؟1/1؟1 
الْنُعليها:. هزه ائقطعة حكايتها تتعلق بما ذكره ياقوت 
الحموي في المقطعة رقم (؟1) وهو هنا يكمل سرد الحكاية مقدما 
لهذد الأبيات فيقّول: (وقمت قلما عاد قر الأبيات وغضب من 
شعلي: لثلا يقف عليه من يحتشمه وكان شديد الكتثمان لما بيش 
وبينه. ومطاليا بمثل ذلك مراقبة لابيه إلا أن ظرفه ووكيد 
محبته لى وميله إلي لم يدعه حتى أجاب عنها بما كتب تحتهاء 
ورجعت من ساعني كوحجدته ف دار ابيه: فاستأذنت عليه؛ فخرج 


الي خادم لهم فقال؛ يقول لك لا التقينا حتى تشف على الجواب 


عن الأبيات فانه تحتهاء فصعدت الدكة فإذا تحت الأبيات بخطه: 
ماهذه الشسنتاعة؟ ومن فسح لك ف هذه الاذاعة؟ وما أوجبب 
خروحك عن الطاعة؟ ولكن انا جنيت على نقسي وعليك» 
ملكتك فطفيت. واطعتك فتعديت. وما احتشم أن اقول هذا 
تعرض للاعراض عنك والسلام. فعلمت أنثني قسد أخطات 
وسقطت شهد الله قوتي وحركتي؛ فأخذتتي الندامة والحيرة؛ كم 
أذن لي فدخلت فقبلت يده قمنعشس وقلت: يا سيدي غلطة 
غلطتها وهغوة هفوتهاء فإن لم تتجاوز عنها وتعف هلكت. هقال 
إلي: أنت في أوسع العذر بعد أن لا يكون لها أخت, وعاتبني على 
ذلك عتابا عرفت صحته: ولم تمض إلا نديّدة حتى قبص على 
أبيه وهرب فاحتاج الى الاستتارء فلم يأنس هو وأهله إلا يكوته 
عنديء فأنا على غغلة إذ دخل ف خف وإزار وكادت مرارتبي 
تنغطر فرحاء فلقيته أقبل رجليه وهو يضحك ويقول: يأتيها 


رزقها وشي نائمة: هذا يا حبيبي بخت من لا يصوع ولا يصلي في 
الحقيقة, وكان أخفْ الناس روحا وأقلعهم لبادرة ويتنا ف تلك 
الليلة عروسين لا نعقل سكرا واصطبحنا وقلت هذه (الأبيات) 
معجم الادياء 15/17 ١11‏ 
حجاء النص ببعض الاختلاف ف ادب القرباء. 
[8ا] 
(من الكامل) 
.١‏ والبدز يَرْهَرٌ في السماء كانه 
وحة التسنذي أهوى ولايهوانسي 


" والكأس دائرة بكف منقرطق 1 
خنث الكلام تفتر الأحجفهفان 
*. لم أمس ليلتنا به ياليتهسا 
دامت فكانت مدكي وزماني 
التخريح: أدب الغرباء /مه 
*قدم ابو الفرج الأصبهاني لهذه الأبيات قائلا: (رايت على 
حجر مكتوباد 
لمعنس ليلتنا بشاذروان 


والماء ينساب اثسياب الجان 
شكتبت تحته) الأييات والشاذروان ينبوع ماء مع حوض 


ونافورة. ينظر: 1 
تكملة المعاجم العربية 1/؟؟؟ 
[9]] 
(من الخقيف) 
١‏ وسئلاف كالتبر اذكى من الل 
لسك وأصفى صيفغا من الزعفران 
". وكأن اليد التي تختويها 
من صنبيييب العقيان في دستيبان 
التخريج: يتيمة الدهر 117/15 ْ 
(1)السّلاف- ماسال من عصير العنب قبل أن يعصر. سان" 
العرب (سلف) ب 
(1)- صييب: المسكوب: المضيان: الذهب الخالص. لسان العرب 
(عقا) ْ 


المورد ١‏ --- فل 
إِ و اترابع هع .ا ء/ 


-- 


جا 


الدستبان: توع من الآنية. (ه. اليتيمة) 
*. قلام الثعالبي لهذين البيتين قائلا: (وقال في وصف الخمرة 


من قصيدة) 
] 
(من البسيط) 
كأئه التيس قد أودى به هرم 
فلا للحم ولا عسسب ولا ثمن 


ْ التخرييج: محاضرات الأدباء 517/1١‏ 
*استشهد الراغب الأصبهاني بهذا البيت في باب (ذم من لا 
يصلح لخير ولا شر) 
لا] 
(من السريع) 
.١‏ مرت ينا في الذير خمصاف 2ه 
تااحرةٌ التناخزخلر قتائة 
؟ أبْررّها الرهبان من خدارها ' 


تئلم الد : ورهباة 0 


مرت بنا تحر ف نشيها 


كأكا٠هقدسافتها‏ بائه 


:م هبت لهاريعج فمالت بها 
كمسا تئش ستى غصن ريحاتة 
ه فتينِمت قلبى وهات لذ | 
ْ أحطسزائه قدنما وألش حاتة 
التخريخ: أدب الغرباء/ 5160: الأغاني (تصدير) 19/1١‏ (02425) 
الديارات / 40؟: معجم الأدباء ١6 . ١/17‏ 
() -خمصانه: ضامرة البطن: ينخلر لسان العرب (خمص) 
(5) (الذكران) بدلاً من (الرهبان) قي الديارات والمعجم. 
(8)- (لنا) بدلا من (لها) ف الديارات والمعجم. 
التعليف:. 
قال أبو الفرج ف كتاب الغرياء: (خرجت أنا وأبو الفتح احمد 
بن ابراهيم بن علي ين عيسى ماضيين ال دير التعالب في يوم 
ذكر آنه من سنة خمس وخمسين وثلائمائة للئزهة ومشاهدة 


إجتماع النصارى هناك والشرب على نهر يزدجرد الذي يجري ٠‏ 
على ياب هذا الدير ومعه جماعة من أولاد كتاب النصارى من 
أحدانهم وإذا يفتاة كانها الدينار المنقسوش تتمايل وتنشني 
كفصن الريحان في نسيم الشمال فضربت بيدها إلى يد أبي الفتح 
وقالت يا سندىي: تعال اف رأ هذ! الشعر الكتوب على حائط هذا 
الشاهد: فمضينا معها وبنا من السرور مابها وبظرقها وملاحة 
منطقها وما الله به عليم: فلما دخُلنا البيت كشفت عن ذراع كانه 
الفضة, وأومأت الى اللوضع فإذا فيه مكتوبم 
خراجت يسسؤم عيدشا 
كي سلب ع7 اساي 
از 1 
لشقائيرايتهفا ' 
يوه دي سر الفها لب 
نتتهادىينشوة 
كا كسس سس سف قْ كوا 
هي فيهم كأتهاال 
صحبتحييينا بين الكواكب 
فقّلت لها؛ أنت والله الملقصودة بهذه الأبيات. ولم نشنك انها كتبت 
الأبيات ولم نفارقها بقية يومنا وقلت لها هذه الأبيات وأنشدتها 
إياها قفرحت- ) ينظر معجم الادياء ؟5/1١1 ١14‏ وأدب الغرباء/ 
4" ببعض الاحختلاف. 


مصادر التحفيق والدراسه 


د المخطلوط 

١‏ تأريخ دول الأعيان. سرح قسصيدة نظم الجمان في ذكر من سسلف من أهل 
الزمان) لشهاب الدين أحمد بن محمد بن عمر المقدسي الشافعيء الشهير بابن 
أبي عذيبة (48 . امه ). مكتبة التحف المرافي . بغداد برقم 15476/ تاريخ. 
(الجزء الثالث). 

1 عيون التواريخ لمحمد بن شاكر الكتبي (785. 84 اله ). الكتبة الظاهرية 
بدمشق برهم 4+ تأربخ. (الجزء الثاني عشر). 

ب الملطبوع 

.١‏ المّرآن الكريم 


اأموورد 


000000 أأهده ابيع .... 


؟. أدب الغرباء / لأبي الفرج الاصبهاني., تسد د. سلا الدين المنجد دار الكتاب 
الجديد .بر وتط ١١‏ / الاأقام. 

". الاعلام / للرركئي ط* بيروت 9415م 

الاغاني/ للبي القرج الأصبهائي. مؤسسة حمال للطباعة والنشر ييروت/ 
لقاع مصورة عن نسخة دار الكتب السرية بالقاهرة. 

إنباه الرولة على أنياه النحاة / للفغدلي (علي بن يوسئ) تحق. محمد ابو 
الفضل ابراقيم. دار الكئب المحسرية ‏ الفشاشرة / الاكاه ‏ اثقام 

١‏ أوراقٌ من عبون التّواريخ لاسن شاكر 145ه ‏ 15/اه/ تحاف . عبد العزير 
ابراشيم مجلة المورد مج 59 /العدد 7 1155م 1١١٠م‏ دار الشؤون الثشافية العامة 
ببقتاد. 

.البسداية والنهاية في التاريخ /لعماد الدين ابسي الغداء لساعيل. مطلبعة 
السعادة القاهرة .د.ت. 1 
* تأريخ آداب اللغة العرببة /لجرججي زيدان. دار مكتبة الحياة بيروت حطا. 

4. تأريخ بغداد / للخدليب البغدادي. دار الكتاب العربي للنشر . بيروت د. ت. 
تاج العر وس من حبواشر القماموس / للسسيد محمد مر تشى الحسسيني 
الرببدي. تحة.. د. سين نحسار. ب ا عن تلبعة الكويت. 

.١‏ تكملة العاجم العربيءة/ رينهارت دوزي. ثر حجمة د. محمد سليم التعيعي 
مراجدة حمال الخياط . ذار الشؤون الثقافية العامة بيغداد ٠45ا/‏ -ي 5 

7 جمهرة أنساب. العرب /لابن حرع الاندلسي تحف ‏ عبد السلام محمد هارون. 
دار العارف طة/ الشاهرة ‏ ؟خقام 

الديارات/ لأبي الحسن علي بن محمد الشابشتي / ت/ا7ه تحق. كوركبس 
عواد دار الرائد العربي ببر وت الام 

4 ديوان أبي الشيص الخزاعي واخباره. صئعة عبد الله الجبوري. امكتب 
الاسلا مي طلا بيروث 1٠شأه:.‏ أهقام 

0 خيرة في محاسن أهل الجزيرة / للشتتريشء تحف , د. ؛احسان عباس دار 
النقافة بيروت 1912 . الأذام, 

رمات المناث والمئاني في روايسات الأغانفي. حبصسع وتعليق, الاب انحشوان 
عسالحائي اليسوعي. دطل. الماطبعة الكائوليكية بيروت195:1ام 

. شذرات الذهب ف أنخبار من ذهب / لابن العماد الحئبلي. دار الكتب العلمية 
بيروت. 

ها شرح ديوان التذبي/ لعبد الرحمن البرفوفي. دار الكتاب العربي بعروت 
ذاواع 

4. العبر في خبر من غير / للحافظ الذهبي (تلمالاه) تحق فؤاد سيد: الكويت 
لكام 

.'٠‏ الفتح الوهبي على مشسكلات التشبي/ لأيسي عثمان بسن حبني/ تحت -د. 
محسن غياض وزراة الاعلام ‏ بغداد ؟07قام 

. الفخري ف الأداي. السلطائية والدولة الاسلامية. لمحمد ابن علي بن طباملبا 
المعر وف بابن الحلقططقا. دار صادر بير وت د.ث. 

»؟. الفهر ست / لابن النديم. تحف. رضنا تحدّد / تلهران الاقاح 


المورة 


1 فوات الوفيات والذيل عليها. الحمد بن شاكر الكتبي: تحش.. د. إحسان 
عباس. دار صبادر . ذ. نس. 
4 الكامل ف التأريخ/ لابن الأثمر (عز الدين ايو الحسن هلي الشيباني) تار 


' صادر. دار بيروت للطباعة 141اش. 1931م 


6-. كمف الظئون عن لمامي الكتب والفنون./ حساحجي خليفة. تليعة 


بالا وفسيت مكتية امثنى يغداد. د. ت. 
7 لسان العرب الحخيط / لاين منظور . اعذاد يوسف حياط بيروت. كارا لسان 
الشرب. 


؟. لسان الميزان / لابن حجر العمسقلاني (ت/05اه) موسسة الاعلمي. بيروت. 
محاضرات الادياء ومحاورات الشعراء والبسلغاء/ للراعب الاصدفهاني. دلر 
عكشبة الحياة بور وت. د.ت. 

3 المختصر في أخبار البشر/ لعماد الدين أبي الغناء اسماعيل (ت/17اه) 
جطبعة بالاوفسيت / مكتبة الئنى بيغداد. 

. مرأة الجنان وعيرة اليقذمان في معرفة ما يدثير من حوائث الزمان. لعبد 
الله بسن سهل اليافعي لمكي (ت/ هاه ) مؤسسة الاعلمى يسير وت ملك «لاكام. 


لاه 
ال محجم الادباء لياقوت الحموي تحف. مر جليوث ‏ الرفاعي. دار اأحياء التراك 
درو سا 


”؟. معجم ال مؤلفين / عمر رضا كعالة. مطبعة الترقي يدمشق ه/لام ‏ 4ثاام 
75 مشتاح السعادة ومصياح السيادة في موضوعات العلوم / حطاش كبري زادهة 
مراجعة كامل بكري عبد الوهاب ابو النور. دار الكتب الحديثة ‏ القاهرة. 

4.. مقائل الطالبيين: لأبي الفر ج الاصيهاني. نحق. السيد احمد صقر دار 
المعرقة للحلباعة والنشر بيروت. 

د" مقدمة ابن خلدون. دار الفلم بيروت طا 7 1578م. 

7 المنتخلم ي تاريخ الملوك والأمم / لأبي الفرج عبد الرحمن بن الجوزي (ت/ 
'هثه) توريع الدار الوحلنية بغداد ١155م‏ (مطايع التعليم العالي قي اموسل). 

0" ميرزان الاعتدال في تقد الر جال / للحائخد الذهبي. تحشض. على محمد 
البجاوي دار احياء الكتب العربية (عيسى البابي الحلبي/ الشاهرة. 

4. نهاية الآرب قي افتون الأدب / لشهاب الدين احمد النويري (ت7ال/اه) السفر 
العاشر (مصورة عن طبعة دار الكتب) ‏ المؤسسد.ة الصرية للتأليف والنشسر. 
القاهشرة. 

5 النجوع الزاشرة في ملوك مسر والقاهرة / لأبن تخري يردي (تالادش) 
(مصورة عن طبعة دثر الكتب المصرية) القاهرة. 

٠‏ هدية العارقين وأسماء الؤلفين والمصئقين. اسماعيل باشا البغدادي المكتية 
الاسلامية حثهران 271417 1331م (طبعة بالاوفسيت عن وكالة العارف). 

الى وفيات الأعيان وأنباء الزمان / لابن خلكان (إتاكخاه) تحقب. د. احسان 
عباس. دار صادر بعروت /الاقام. 

لم يتيمة الدهر في محاسن نهل العدسر / لأبي منصور الثعالبي. تحق. د مغيد 
محمد فقمحية. دار الكتب العلمية بيروت مذا/ ؟٠5اشى,‏ اللذاع, 


١ ..١- العدد أأرأيه‎ 


الس اي و 


كه شخصية العدد 


سا 


الدكتور محمد جبار المغيبد 
بين التحقيق والدرس اللغوي 


)1999 . 19101/( 


د. شامي علن با 
تُلْبه التربيه . جامعة البصرة 


عرف الدكتور محمكد حبار المعيبد محقنا وناقدا ترائيا 
وباحمًأ أكاديمياء يشثار إليه بالبثان. وكان التراث الشعري واللغوي 
موضع عناية العيبد. 

وبعد حصوله على شهادتي الماجستير والدكتوراه تخصص 
ف الدراسات اللغوية, وخاصة الدراساتالصوتية والعجميّة. وقد 
حظيت جهود المعيبد باهتمام الدارسين والمحققين لتواصله ق 
النشر داخل العراق وخارجه؛ وكان على صلة مع أبرز المحققين 
عن طريق الراسلة وتبادل الملبوعات؛ وكان يرسل اليهم ما 
يحتاجون اليه من معلومات تتصل بالخطوطات والتحفيق وكان 
بعض الستشرفين يراسله ويطلب كتبه المحشقة. ولم يقتصر 
المعيبد ف نشر نتحقيقاته ودراساته على العراق بل كان ينشر ف 
مجلات (المجلة) ومجلة معهد ا مخحلوطات العربية القاهريتين 
ومجلة مجمع اللغة العربية الأردني ومجلة المورد ولعل خير دليل 
على مكادة المعيبد العلمية تولي معهد الخططلوطات العربسية في 
القاهرة حلبع كتابه (فهرس دواوين الشسعر والمس تدركات ف 
الدوريات والمجاميع) وقد صليع الكتناب سنة 1534, ولكن المعيبد لم 
بيردإذ عاحلته المنية يوم السبت 1499/1/7 وعمره اثنتان وستون 

ولك محمد -جبار معيبد على المعببد في البصرة سئة!؟19: 
أنهى ستث سنوات ف مدرسة المريد الابتدائية؛ وثلاث سنوات فيْ 
متوسططلة فيصل الثاني وسئتين في ثانوية فيصل الثائي؛ وف عام 


7 التحق بكلية الأداب. حجامعة يخداد. 


وبعد اربع سئوات تخرج قي قسم اللغة العربية في حزيران 
, وعين في السنة نفسها مدرسا في ثانوية القرئة للسئين ' 
وتولى إدارتها عامى 15735 و1517 ثم نقل ال ثانوية الجاحظ سنة 
7 حصل على احجازة دراسية للاعوام 891ا_ 1599 ونال شهادة 
الماجستير قي كلية الآداب. جامعة بغداد عن رسالته ((ابو عمر 
الزاهد: حياته. آثارد؛ منهجه)) وذلك قي عام 1575. عاد بعدها 
مدزسا في ثانوية البصرة للبنين. وفي ستة 1973 قلت خدماته الى 
كلية المّ بيذ جامعة البصرة: وف الاعوام 19٠‏ 5ئ3ا ساقر الل 
بريطائيا وحصل على شهادة الدكتوراه في جامعة أدثيرة في 
تخصص الأصوات اللغفوية وكان موضوع اطروجح انه ((صوت 
الضاد: دراسة صوتية تاريخية)) وبعد عودته عنين رئيس قسم ' 
اللغة العربية في كلية النربية من (14351987) وحصل على لقب # 


الاستاذية عام 1ووا" 


لهوده العلمية: 
اننظمت حبهود المعيبك العلمية في ثلاشة محاور: 
أولا: تحققيق النصوص الترافية. 
ثانيأ: مهرسة التراث ونقده. 
؛ ثالثا: الدراسات اللفوية. 
أولأ: ميق اليصوص: 
عني المعيبد بتحقيق النصوص الترائية ولا سيما النصوص 


المواد 


تكله * اللا 5 العددالرابع :..٠-‏ 


20 110001682 : ال “ع 606 بج تت ا ا 06 


الشعريّة: فعمل على تحقيق المخطوطات أو جمع ماتبقى من 
نصوص الشعراء ومن نحسوص الكتب الفقودة: ققد حمق دواوين 
عشرة شعراء من مختلف العصور الأدبية وجمع بعض نصوصس 
كنابين مفقودين وحقق كتابا ثْ الحماسة وسئة نصوص لغوية 
ونشر أربعة فهارس تراثية. 

أ تمقيق الشعر: 

حقق ال معيبد ديوان شاعر عاش فيل الاسلام وديوان راجر 
اسلامي وديوان شاعر أموي وسبعة دواوين لشعراء عباسيين. 

١‏ ديوان عدي بن زيد العيادي؛ وهو شاعر عاش قبل 
الاسلام. طبع الديوان في بغداد سنة 1190ء واعتمد المعيبد في 
تحقيقه على نسخةذ وحيدة محفوظة في الكتبة العباسية ف 
البصرة وأضاف اليها قصيدة محفوظلة تنسختها الخطوطة في 
مكتبة (أميروزيانا) في ميلائوء وضم الجموع اللحقق (820) بيتا 
بضمنه (18) بيتأ منسوبا له ولغيره. ظ 

". ديوان علهمان بن عمرو الكلابي (٠مش)‏ بشرح أبي سعيد 
السكري: طبع بمطبعة الارشاد؛ يغداد. سنة 1974 وكان تحقيقّه 
معتمدأ على نشرة بعض الستشرقين وضم الديوان )1١١(‏ أبيات 
ومستدركا ف (10) بيتا والمجموع (111) بينا. 

* ما تبقى من أراجيز أبي محمد الفقعي. وشو راجر 
اسلامي طبع بعد وقاته؛ في بغداد سنة ٠‏ وضم المجموع 
اكثر من )1٠0(‏ شطر من الرحر. 

ديوان ابراهيم بن شرمة (الااه) . 

طبع في النجف الاشرف سننة 1916 وضم المجموع الشعري 
(10) بيتأ وأربعة أنصاف ثم و(١7)‏ بيتا منسوبا. 

شل ديوان الخريمي (4١1ه)‏ بمشاركه د. علي حواد الطاهر. 
طبع فق سيروت سنة 1377اء وضم اللجموع (415) بينا للخريمي» 
و(01) بسيتا منسوبا له: و(١3)‏ بيتا له وتغيره وير-جح له؛ و (14) 
بيتأ له ولغيره ويرحبح لغيره. 

1-.شعر محمد بن ؤهيب الحميري (110ه) ‏ نشر في مجلة 
(الخليح العربي) ‏ جامعة البصرة . مجلا ع١/‏ 1980 م اللجموع 
الشعري )١710(‏ بيتا. ١‏ 

ا شعر معمك بن يسير الرياشي (١؟أه)‏ بمشاركة د. مزهر 


المها5 
اأعده |أرأبع -١..؟‏ 


* 


السودائي؛ نشر بعد وفاته في مجلة (الذخائر ) . بيروت ع5 
/١٠٠6م.‏ وضم المجموع الشعري. (؟58) بيتا له. 

شعر العطوي 7١5ه‏ )ء نشسر فيعجلة (المورد): مجا/ع ‏ 
؟لرالاقام. 

وضم المجموع الشعري (5315؟) بيتا: (544) بيتا لهء و (؟) 
بيتا متسوبا. 

ف شعر الجاحظ (100ش) نشر في مجلة (اللورد): مج ؟/ ع؟/ 
وملغ الجموع الشعري (149) بيتا. 

٠شعر‏ الحمدوي (١17ه)‏ نشر ضمن كتاب (شسعراء 
بيسصريون من القرن الثالث الهجري) (العطويء الجاحظ. 
الحمدوىي) . منشورات مركز دراسات الخيج العربي  )17(‏ مطبعة 
الارشاد ‏ بغداد ‏ 187 وضم المجموع الشعري (109) بيتا. 

١ل‏ حماسة الظرقاء من أشسعار الحدثين والقسدماء. 
للعبدلكانى الزوزني (53غه) ‏ ف حرأين . بغداد (3975ل, 814ا). 

ب مقيف الرسائل اللغونة: 

؟. كتاب يوم وليلة في اللغة والغريب, لا بسي تممر الراهد 
(140ه) وهو -حزْء من رسالته للماجستير (1995), نشر في مجلة 
معهد المخطوطات العريية بالقاهشرة . العدد 1917/4/71 صرىة؟؟ , 
4 

؟ا. كتاب العسل والنحل والئبات لأبي حئيفة الدينوري 
(145ه / مذخح), المنسوب الى أبي عمر الزاهشد (40؟ش) نشر فق 
مجلة (المورد): مجك 15 1314 ص 115 1417 . 

ا المقصور والممدودء ا منسوب الى أبسي عهر الزاهد (12؟كه): 
نشر ق مجلة معهد المخحلوطات العربية. القاهرة؛ مج جا؛ الأؤا, 
ص7١‏ 'ا2. 

8 كتاب السسلاح للاصمعي (7١'ه),‏ نشر ف مجلة (المورد): 
ممجاتة ع1 لاغةا ص77 17؟1. 

1 يغية المرتاد لتصحيح الضاد: تاليف على بن غائم المقدسي: 
(5١٠٠ش/0كشام)‏ . شر قي مجلة (المورد): مجااء ع5 1345 صرئا١‏ . 
14 

كتاب الرد على أبي عبيد في غريب الحديثء لابي سعيد 
الصرير (145ه) (لم ينشر). 


ناويل 


ع 
1 


1 نصوص من كتاب (طبقات الشعراء) لدعبل الخزاعي (144- 
"ماه) نشر فق مجلة (الورد): مج ع1917:1 صأأا. 147: وضم 
المجموغ (590) نصا من كتاب دعبل المففود. 

+. كتاب الامثال للاأصمعي (117ه)؛ صدر بعد وفاته في بخداد » 
سئة ١٠٠5م‏ وضم الكناب )7٠١(‏ نصا من الأصل المفقود. 

ن: فهارس المحطوطات والكيب والدراسات: 
الخطوطات العربية في مكتبة (نِيْل ‏ تعريب. نشر في 
فسمين ثْ مجلة (المورد): مجااء ع1 و 23 ههذا. 

١‏ المرجع فى (الجاحظ) (50؟ه)؛ تشر ف مجلة (الورد) مجلاء 
ع4 ص هن -7071. 

7 كتب الضاد والظظاء عند الدارسين العربء نشر ف ممجلة 
معهد المححلوطات العربمية: القاهرة: محاءل,ء خ5؟, البذاء ص 0199 
14 

 '"‏ فهر س دواوين الشعر والمستدركات قي الدوريات والمجاميع: 
مطبوعات معهد المخطوطات العربية: القساهرة: 1398 وفع 
الفهرس فق 714 صفحة من القطع التوسط. وضم نحو خمس 
مائة مادة ما بين ديوان واستكراك. وقد اخثير أن يكون الأول 
ضعن سلسلة (فهارس هساعدة للمعجم الشامل). 

منهة ا لعييد 3 تحقيق النصومب ونشرها: . 

الدكتور محمد جبار المعيبد من المحققنين المدقضين, التزم, 
بشروط التحقيق العلمي وطبق فواعده في كل النصوص الي 
حققها سواء منها ما كان محققا على يمن محطوط أم ما كان 
مجموعا.. 

وي نحقيق النصوص الشعرية: التزم المعيبد بالنمييز بين ما 
هو ثابت للشاعر وما هو منسوب له أو لغيرد؛ ويغلب على منهجه 
الاحاطة بمصادره؛ والتقديم لكل عمل بمقدمة تفناول حياة 
الشاعر وعصره واسرته وعلافاته بمعاصريه: وبيان أغراضص 
شعره وقيمة ما جمعه من النواحي الفنية واللفوية والتاريخية. 

وكان يضع لكل نص محشق هامشين: احدهما لبيان اختلاف 
الروايات: والآخر: لشرح الغردات الغريبة والعبارات معتمدا 


معاجم اللغة والشروح المعتمدة. 

وكان يميل الى الاختصار ف هوامشه فيعرف بالأعلام التي 
تحتاج الى تعريف ويهمل الشهور منهاء وكانت الرموز التي 
يستعملها في تحقيقاته تدل على الايجاز والاقتصاد في مضمون 
الهامش يهول شارحا طريقته في تحقيق ديوان عدي بن زيد 
العبادى: 

((ومسالة المصادر والرمز لها أصل من أصول التحقسيق: لعلها 
انبثقت من الرموز التي وضعت للمخطوطات تجنبا للتطويل أو 
الاعادة. والمحقق أي محقق ‏ حين يعتمد على اكثر من مائتين 
من المراجع القديمة يجد ثن اكثر هذه المراجع تتميز ياسماء 
حلويئة؛ فيضططر الى اختصارها مع ايقساء الصلة بين الاسسم 
والختصر والاسم السابقء ف(ئسان العرب) يصبح (اللسان) و 
(تاج العروس) التاج: و (معجم البلدان) ياقلوه. و(تاريخ 
اليعقوبي) اليعقوبي: و(شرح الحماسة للتبريزي) التبريري... 
وهكذا))". ش 

وفيما يتصل بالئُصوص التي اعاد جمعها من الاصول المفقودة 
كان المعيبد يحرص على ان يكون المجموع صورة مقاربة للاصل 
وليست مطابقة له. فقد ذكر في مقدمة جمعه نصوص كتاب 
(طبقات الشعراء) المفقود لدعبل الخراهمي: 

((يمكن تقسيم النصوص التي أقدمها للنشر الى فسمين: 
-.نصوص أشير فيها الى كتاب الطبقات. 

نصوص نسبت الى دعبل دون ذكر كتابه. 

حين جمعت نصوص الكتاب المتنائرة وتهيا لي منها ما يزيد 
على المئة نصء لم تخطر ببالي إلا الصورة التي كان عليها كتاب 
دعبل بِتوريع الشسعراء على أمصار هم؛ قأأحاول أن أكون ولو 
صورة مقاربة للكتاب الأصل... حين هممت بتطبيق منهج 
دعبل على ما جمعت من تنصوص اعترضتئي عقيتان: 

الأول: ان حجملة من الشسميعراء في هذه النصوص لا تعرف 
مواطنهمء على الرغم من البحث والتنقيب؛ ومعظم هؤلاء 
الشعراء لم يترجموا إلا قي كتاب دعبل. 

الثانية: إن بعض الشعراء المنسوبين الى مواطنهم لا ندري هل 
أفرد دعبل لهذه المواطن سما فى كتابه؟ لذلك وجدت أن ارتب 


1 المورد 
لغلة” , أأعدد !رابع -<..؟ 


تراجم الشعراء حسسب الحروف الهجائية وتأخير من خرف 
بكنيته؛ مع محاولة وضع ملحق باسماء الشعراء موزعين على 
أمصارهم بالقدر الذي اسعفتني به المصادر)) ". 

وقد اعتمد المنهج نفسه في جمع وترتيب نصوص كئاب 
(الأمئال) للأصمعي الذي فقنت أصوله؛ فقد ذكر العيبد قي 
مقدمة كتابه ((ان كتاب (الامثال) للأصمعي كان برواية أبي 
حاتم السجستاني؛ وقد ررحت أن يكون الأصمعي قد رتبه على 
أبسواب تحمل عنوانات تتفق مجموعة من الأمثال على دلالتها: 
كباب ( حقظظ اللسان).؛ وياب (معايب النطق) وياب (مكارم 
الأخلاق)؛ ولو أردنا أن نرتب الأمثال التى حمعناها للأصمعي 
على مثال كتاب تلميذه ابي عبيد القاسم, بائنا نكون بمثل هذا 
الترتيب قد عملنا على إعادة الصورة الأولى لكتاب (الأمثال) 
الفقود. وهذا مالاانقهصده ولا نريده؛ وذلك لصعوبة وضع 
الامثال: أولاً. في مكانها الصحبح المفترضء ولقناعتناء ثانياء بأن 
مالدينا من أمثال له أكثر مماق الكتاب المفقود. 

لذلك فإن الترتيب الذي ارتأيناد وحلبقناه على ما جمعنا من 
أمثال هو الترتيب الالفبائي الذي اتبعه منصنفو كتب الأمثال ف 
القرن الرايع وما بعده)) . 

وشو منهج سليم يب عد عن المحقق مذلئنه الادعاء ومرالق 
الاجتهاد فيما تو ظظهر الأصل مختلفا عن عمل ال معق قء فضلا عن 
انه يسهل على القارئُ طريقة الرجوع الى النص المجموع. 2 . 

منهخ الشك 4 النص اطحفق وطريفة اطعييد 8 
سبة النصوص أل أميحابها: 

نسبةاللخطوطة الى مؤلقها والتحفيق في اثب ات ذلك مهمه 
شاقة من مهمات المحقق المدقق؛ وكثير من الكتب الحققة أظل 
الشك يحوم حولها وحول نسبتها الى مؤلفها. 

وأبرز ماتميز به منهج ال معيبد فق التحقيق هو الشك في نسبه 
الخحلوطة الى الاسم الذي وضع عليها الذي يكون ف الغالب عملا 
من فعل مجهول أو أن الاسم وضعه الناسخ ظنا منه بان 
الخطوطة أقرس الى مؤلف معين. 
وكانت خبرة المعيبد في المخطوطات ومعرفته بمؤلفات الاعلام 
ودرايته بأساليبهم هدته الى الشك بئسبة بعض الكتب والرسائل 


الموند 
العده اأرابع ٠. .٠-‏ 


الى بعض المؤلفين مما ظل خافيا طوال القرون. وقد اتبع في ذلك 
طريقة (النقد الداخلي) للمخطوطة ومطابقة الأصل يما عرف 
من مؤلفات أعلام العراث ومقارنة اساوب كتابة الخطوحلة 
ومضمونها بما عرف عن الؤلف ف سائر كتبه. 

وكان الشك بنسبة المخطوطة الى المؤلف الذي وضع اسمه عليها 
قد قاده الى ني النسبة أولا واثبات نسبتها الى مؤلفها الحقيقي 
ثانيأ وترجيح اسم المؤلف الحقيقي في بعض الأحيان: أو الاكتفاء 


بالشك ف أحنيان أخرى. 

.١‏ كتاب العسل والنحل والنيات» لابي حنيفة الدينوري 
والنسوب لابي عمر الزاهد غلام ثعلب”. 

قامتآدلة الشك في نسبة مخطوطة الكتاب الي ابي عمر عند 
المعيبى على ما ياتي: 


لم يذكر قي نسخة المخطوطة اسم ثعلب شيخ أبني عمر 
الزاهد كما هو معروف عنه ف كتبه التي وصلت اليئا. 

ب-إن أبا عمر الزاهد لم يرحل ولم ينقل عن الاعراب وهذا ما 
تدل عليه كتبه التي وات اليناء أما كتاب (العسل والنحل) فقد 
ملأه مؤلفه بالرواية عن الاعراب. 

تلم يذكر اسم هذا الكتاب قي الكتب التي ترجمت لأبي عمر ‏ 
أو التي لت عن كتبه ‏ وهو امر ليس قاطعا ولكنه يضاف الى 
الادلة الاخرى. 

ت- كتب أبسي عمر طابعها لغوي ويغلب عليها النقل عن 
شيخيه ذُعلب والمبرد: أما كتاب (العسل والنحل) فهو كتاب 
اخباري بحطابعة العام. ش 

ولم يكتف المعيبد بنفي نسبة كتاب (العسل والتحل) الى أبي 
عمر الزاهد بل أقام الدليل على أن مؤلفه هو ايو حنيفة 
الدينوري (85!ه) صاحب كتاب (النبات) وغيره من الكتب. وقد 
استند في ذلك الى (النقد الداخلي) أيضأ ومطابقة نصوص الكتاب 
بالنصوص التي نقلت عنه وذكرته بالأسم مثل كتابي! الخصصسن 
والمحكم لابن سيدة؛ و(لسان العرب) لابن منظور؛ قضلا عن 
علاقة مادة كتاب (العسل والئحل) بمادة كتاب (النبات) لابي 
حنيقة الدينوري. 

' الملقصور والممدود النسوب الى أبي ععمر الزاهد (13كه) 


زلق 


وهو الكناب الذي حمل اسم أبي عمر ولكنه لا يطابق في اسلويه 
ومضمونه ما عرف عن ابي عمر ف مؤلفاته التي وصلت اليناء 
بعد أن خرأ المعيبد نص الكتاب وحد أن نسبته الى أبي عمر غير 
صحيحة لما عرفه عن أبي عمر ق أثناء اعداد رسالته للماجستيرء 
فهو يقول في نمي هذه النسبة ((وبعد النظر في الرسالة وما أثر 
عن أبسي عمر في موضوع القصور والمدود: ملت ظانا لا عن 
. يقين. الى أنها ليست لابي عمر)) للأسباب الأتية: 

٠‏ ألا وحود لذكر شيخيه ثعلب والمبرد فيها كماهو معروف عنه 
في سائر كتبه انتي صحت نسبتها له. 

ب وجود حواش على مححلوملة كتاب (القصور والممدود) 
لأبي علي القالي منقولة عن كتاب (اليواقيت) لابي عمر الزاهد 
تزيد على الخمسة عشر نصأ وكلها لا تطابق نصوص كتاب 
(الملقصور والممدود) النسوب الى أبي عمر. 

ت- لم تذكر هذه الرس الة في ترجعة أبي عمرء ولم يذكرها 
أحد مدن نقل عنه في كتبه ورسائله. 

. وعلى الرغم من هذا الشك فإن المحقق أبِقى الباب مفتوحاً ولم 
يذهب الى ترحبيح اسم مؤلف معين لهذه الرسالة. 

؟- ديوان الخنساء يشرح أبي العباس تعلب ليس له" : 

نشر هذا الشرح قّ عمان سنة 1984 بتحقيق د. انور ابو سويلم: 
وبعد ان اطلع عليه المعيبد كنتب مضائة نشرتها مجلة مجمع اللقة 
العربية الاردني ذهب فيها إلى الثمسك في نسبة الثسرح الى ثعلب 
مبينا ذلك بالأدلة الآحة:؛ | 

أ لع يرد اسم نعلب ف الشرحالا بصورة عايرة. 

ب لم يذكر اسم شيخ من شيوخ تُعلب في الشرح. 

ث ‏ ورد اسم ابن الاعرابي مقترنا يكنئية علم آخر هو (ابو 
عمرو) 

واستيعد المحقق أن يكون القصود بالكنية أبا عمرو الشيباني 
(1ه) فهو ليس من شيوخ ثعلب ولم يرو عنه ثعلب. 

ت ‏ لم يرد ف الشرح اسم أحد من الأعراب الذين اكثر تعلب 
الرواية عنهم ف كتابه (اللجالس). ‏ ' 

ج اختلاف شرح بعض أبيات الخنساء في النص المحقق عن 
مرح تعلب الوارد قْ كتابه (قواعد الشعر). 


وقد حام ظن المعيبد حول نسبة الشسرح الى مؤلف عاش في 
النصف الأول من القرن الثالث الهجري؛ وجح اسم ابي سعيد 
الضرير المتوكى سنة ؟18ه لأسماب منها: 

ان كشرة النقل ععن الاعراب يطابق ما عرف عن أبي سعيد . 
الضرير الذي لقي هؤلاء فقي أئناء وجوده غريبا من عبد الله سن 
طاهر. 

ب وردت كنيه (ابي سعيد) في الشرح وقد رجح محقق الكتاب 
أن المقصود ب(أبي سعيد) هو الأصمعيء؛ ويرك المعيبد أن كنية 
أبي سعيد و(الاصمعي) ورد كلاهما في صفحة واحدة مما يؤكد 
أن (أبااسعيد) هنا غير الاصمعي ولو كان شو نفسه لاكتفى المؤلف 
يأحدهما. 

ويخلص المعييد الى الول بنفي نسبة الشرح الى ثعلب ف((ذكر 
ابي سعيد الضرير مرات عديدة في شرح الديوان: ونقلة عن ابن 
الأعرابي وابي عمرو الشيب اني: ومعرفته لاعراب نيساسور, 
تجعل الدارس يقف وقفة تأمل وتفكر... قد لا يكون شرح 
الديوان لأبي سعيد: ولكني مطمئن الى أنه لمؤلف عاش في النصف 
الأول منالقرن الثالث الهجري في بلاد فارس أو ممن تردد 
عليها....)). 

ث الشك 8 نسرة كثاب العبن الى الكليل: 

كان لظهور معجم (العين) مطبوعا بثمانية أجزاء (بغداد 
06ئ1) وفع عند الدارسين إن وحبدوا فيه عودة لاثارة 
مواقف الجدل والخلاف في نسبة هذا المعجم الرائد الى الخليل بن 
أحمد. ولعل الدكتور محمد جبار المعيبك كان أبسرز المتصدين 
لتحقيق (العين) مثيرا حوله الشكوك معيدا الى الأذشان حملة 
القسدماء ف الشك في نسبته الى الخليل ناقدا مادته العلمية 
وترنيبها بين ما ورد قي الكناب الطبوع وما نقلته عنه المظان 


اللقوية. وقد كتب المعيبد سبع دراسات بعضها نشر ف المجلات 


اللتخصصة وبعضها ما يرال مخطوطا أو يي طريقه الى النثشر 
وهذه الدراسات شي: 
.١‏ كتاب العين وموقف علماء اللغه منه حتى القرن الرايع 
الهجري: نشر في مجلة مجمع اللغة العربية الأردني: س١7.‏ ع01؛ 
صا 03. 


؟. الخلاف والتناقض بين ما في كتاب (العين) وما روي عن 
الخليل: 

نشر ى مجلة (التربِية والعلم). تربية الموصل. ع397.17اصس 51 
الى 

1 كتاب العين في طب عته الجديدة: نشر ف مجلة معهد 
المخطوطات العربية بالقاهرة عا ؟: 334ا. 

#ثْ نقسد المادة اللفوية لكتاب العين: نشر ف مجلة (أبيحاث 

البصرة) تربية البصرة؛ ع١٠:‏ ج71 1434 ص/ 7‏ 47. 

الاضطراب في نسخ كتاب العين من القرن الرابع الهجري 
حتى القرن السابع الهجرىي (مخطوط). 

1 نظرة ني اعلام الرجال في كتاب العين (مخطوط). 

دور البصرة في نشأة الدراسات الصوتية: موسوعة البصرة 
الحضارية: الموسوعة الفكرية. جامعة البصرة 184٠‏ صر ١2!‏ . هما. 

واذا كان جرء من شك العييد في نسبه كتاب العين الى الختليل 
يتصل بمواق ف القدماء منه من أمثال الازهري في (التهذيب) 
والزبيدي تي (مختصر العين) وايبن جني في (سر صناعة 
الاعراب) وابي علي الفارسي ف (المسائل البفداديات)... وغيرهم 
إن منهج المعييد قي الشك يقّوم على اعتماد (النقد الداخلي) في 
مقارئة ترتيب المواد اللفوية ف كتاب العين ينظائرها ف المعاجم 
والكتب الصرفقية وقد اعتمد كتاب (التصريف) للمازني دليلا 
على اضطراب مادة (العين) اللقوية. 

والجانب الآخر الذي أظهر اضطراب مادة العين هو الجانب 
الصوتي فعمد فارن المعيبد المادة الصوتية قي مقدمة (العين) 
بامادة الصوتية التي وردت في (بساب الادغام) فق كتاب سيبسويه 


ومن نتائح هذه المقاردة: 
١‏ ان الخليل هسم مخارج الأصوات على تسعة مخارج أما 
سيبويه فُمّسمها على ستة عشر مخرحاء 


'. تقسيم سيبويه لمخارج الأصوات ((أكشر دقة وشمولاً من 
تقسيم الخليل)) وهو رأي اكده ابن جني تي كنايه (سر صناعة 
الإعراب). 

". ورد ق مقدمة العين من الصطلحات الصوتية (الحلقية 


واللهوية؛ والش جرية والأملية والنطعية: ولم ترد هذه 


الصطلحات ف كتاب سيبويه 

لو كان سيبويه على علم بمقدمة العين وما فيها من مادة 
صوتية لأشار اليها قي باب الادغام موافقا أو مخالفا وهذا ما عرف 
عنه قْ مادتي النحو والصرف ف الكتاب. 

وهذه الآراء لم ينشفرد بها ا معيبد من المعاصرين: فقد ذهب د. 
ابراهيم انيس في كتابه (الاصوات اللفوية)”" الى ما ذهب اليه 
المعييك. 

ويخلص المعيبد الى القول: ((أن الشكوك اتني اكتنفت كتاب 
(العين) ونسبته الى الخليل قديما وحديئاء تجعل الدارس يتردد 
في فبول نسبة ما ورد من أقكار قي الجائب الصوتي في مقدمة 
(العين) الى الخليلء لأن الكتاب لم يرو عن أي من تلاميذهم 


للف 


المعروقين. ولم يظهر إلا بعد خمس وسبعين سئّة من وفاته)) . 


ثأنيا: نقد ألد اطحقفة والاسندرأاك عليها:- 
أسهم العيبد ف حركة تقد النصسوص المحقفة والاستدراك 
عليهاء وفد جرت بينه وبين معاصريه منائشات وتعقيبات 
وردود ميدانها اشهر المجلات المعراقية والعربية؛ وكان لملا حظات 
المعيبد أثرها في اغناء المادة اللحققة بالاضافات والتصويبات. 
وكان نعاصريه أثر في النظر بالنصوص الحققة عند إعادة 
نشرها في كتب مستقلة. ومن المقالات التي نشرها المعيبد فى نقد 
النصوص الحققة: 

١‏ حول كتابين تراثيين: ! ملاحظات حبول المرار بن سعيد 
الفقعسي: حياته وما تبقى من شعره (تحقيق د. نوري جمودي 
القيسي) ب التذكرة السعدية ف الأشعار الدربية (تحقيق د. 
عبد الله الجبوري). 

نشر في مجلة (المورد: مج ع1 1314 ص 7١17‏ 71. 

كتاب الصدافة والصديق: مجلة (المجلة) ‏ القاهرة 0ة ‏ 1414. 

".شرح القصائدك السبيع الطوالء مجلة (المجلة) ‏ القاهرة 
ا 

2 سشعر دعبل بن علي الخراعي [تحضيق د. عبد الكريم 
الاشتر) ‏ مجلة (المجلة) .15730/1٠١١‏ 

مثالب ودين مجلة (الأغلام) . بغذاد: 1910/4, 


1 ١ :..١- العدد الرانع‎ 


رسائل الجاحظء مجلة (الاقلام) ‏ بغداد/ 1970 

/' البخلاء للبغداديء مجلة (الافلام) ‏ بغداك, / 13555. 

م مالك ومتمم ابنا نويرة (تحشيق د. ليتسام الصفار)؛ مجلة 
(الاأقلام) 1355/1 

4 حول (المريمي شاعر مصري مجهول) . مجلة (الكتاب) ت5 / 
10 1 

٠‏ ابن دريد وكتابه الوشاح, مجلة (صوت الجامعة) البصرة: 
ع1 لكا صن #1 . 57, 

وقد جرت بين المعييد ومعاصريه من المحفقين والدارسين 
مناقشات وتعقيبات علمية أثمرت حركة نقدية ترائية اطارها 
العلم وهدفها الوصول الى الحقيقذ؛ ومن معاصريه الذين شاركوه 
ف النقد والتعقيب والاستدراك: 

الدكتور نوري حمودي القيسي” * والدكتور عبد الله الجبوري ' 
والطيب العشساش""' وايتسسام الصفار ” ومحمد حسين 
0 

أما الاستاذ هلال تاحجي فقد كان له النصيب الأوفر ف هذد 
الحركة لما تربطةه بالمعيبد من أواصر الصداقّة؛ فقد كان على 
علاقة حميمة به؛ وكان أحدهما يثني على الآخر ويحفظ له 
صنيعه في النقد والاستدراك. 

فبحعداآن نشر الاستاذ هلال ناجي مقاله (المريمي الشاعر 
مصري مجهول ‏ مجلة الكتاب: 8174/8 ص 7 0) عمسب عايه 
المعييد مستدركا بمقال عنوانه (حول المريمي الشاعر المصري 
المجهول) في مجلة (الكتاب) ت7/ 114 ص 151 159 ثم نشر هلال 
ناجي مستدركاً على شعر (المريمي) قال فيه ((حتى وفقنا الى 
الظفر ببافة من أشعاره النتقاة في مخطوط لم يكن قد نشر 
آنذاك. فنشرناه في مقال... عقب عليه الاستاذ محمد جبار 
المعيبد بعقال قيم)) . 

وق تعقيبه على (شعر العطوي) قال الاستاذ هلال ناجي 
((وفد استطاع المعيبد ان يجمع له (184) بيثا من شعره و (0؟) 
بيتا آخر من المنسوب له ولغيره, وهو جهد مشكور مذخور. رجع 
قبه اللحقق الصديق الى (151) محسدرأء باذلاً طاقة ضخمة في 


لفقا 


تسقّط اشعاره)) . 


وبعد ان أعاد المعببد نر تسعر العطوي ذكر في مقدمة 
التحقيق ((ويجدر بي هنا أن شكر الاستاذ هلال ناحبي الذي منج 
شعر العطوي افادات قدمة نشرها في مجلة (المورد).. نفدت متها في 
نشرتي هذه))”' وللاستاذ هلال نابي نقد وامستدراك على 
ديوان ابسراهيم بسن هرمة: وديوان الخريمي الذي شاركه في 
تحقيقه د. علي حواد الطاهر"'. ولعل من تمام الوفاء للصدافة 
أن يهدي المعيبد كتابه (كتاب الامثال) للأصمعي ((الى أخي 
وصديقي هلال ناجى: 

شاعرا وياحثأ ومحققا وإنسانا)) '. 

ولعل من دلائل ما عرفه محاصرو العيب د فيه من خورة قي 
التحقيق ودفة في التتبع والمقابلة ما وصقه د. علي حواد الحلاهر 
في المعيبد بأنه من شباب العلم والتحقيق' ”. 

حهود الطعبيد 8 حقيق الأرات 3 نظ الدأرسين: 

استأئرت حهود المعييد قىْ تحقيق التراث بعناية الدارسين 
وأفردوالها صفحات ف فهارسهم ودراساتهم من أمثال د. صباح 
نوري المرزوك”" ود. علي جواد الطاشر وعباس هاني الجراخ””. 

واشاد بعضهم بجهوده التحقيقية. إذ قال د. طه محسن في 
تحقيق (بغية المرتاد لتصحيح الضاد)) (( حققه د. محمد جبار 
المعيبد تحقيمَا علمياً جيدا))”" وذكره د. فؤاد سزكين ف (تاريخ 


التراث العربي) قي موضعين: فق أشناء ذكرد كتاب (العسل والنحل) 


الذي انيت العيبد نسبته الى أبي حنيفة الدينوري"'. وق إثناء 
ذكره كتاب (يوم وليلة) لابي عمر الزاهد ". 

ولعل ديوان (عدي بن زيد العياي) كان من أهم جهود المعيبد 
ف التحقيق لا أثاره من ردود وتعتيبات؛ ققد قلل بسعض 
الدارسين من أهمية الاعتماد على نسخة وحيدة في تحقيق 
الديوان: اعتمده بعض الدارسسين في قفضيه تحقيق الديوان 
بالاعتماد على المصادر الثانوية في جمع اشعار القدماء. 

يقول محمد علي الهاشمي في النسخة التي اعتمدها المعيبد في 
تحقيق ديوان عدي: 

((فهي إذا نسخة حدينة مجدا وليست نسيخة وثيقة الصلة 
بالنسخة الأم, ذلك انها عغفل من ذكر رواة عر عدي. والأصل 
الذي نفلت عنه. زد على ذلك أنها لم تستوف كل ما وقع لدينا ١‏ 


اأمواد 


5 0 العددااراره ست . ؟ 


من شعر عدي وأثبتته المصادر الأدبية الموثوقة))”". 

أما الاستاذ عبد العريز ابراهيم فقَد أورد تجربة المعيبد في 
تحقيق ديوان عدي على نسخة وحيدة مثالاً على اعتماد اللصادر 
الثانوية في جمع (الرواية الثانية) إذ قال: ((هذه الاعمال حققت 
على نسخ وحسيدة ولكن ما دعم عمل هؤلاء في التحقسيق 
وساعدهم على اخراج نشراتهم» هذه الرواية الثانية...))”" 
وقال عبد العزيز ابراهيم فيما جمعه المعييد من نصوص كتاب 
(طبقات الشعراء) لدعبل الخزاعي: ((هذه الاعادة ‏ رغم الجهد 
الذي بذله الاستاذ الحقق ‏ لن تكون منقارية للأصل بدليل ما 
جاء في ترحمة الإيادي من تاريخ بغداد والوشيات قولهما: (أحمد 
بن أبي دواد الإيادي... شاعرأ فصيجا يليقاأ. قال محمد بن عمر 
(المرزباني): (وقد ذكره دعبل بن علي يي كتابه الذي جمع فيه 
اسماء الشعراءء؛ وروى له أبياتا حسانا) فلم يتمكن الحقق من 
الشعر الذي ذكرد دعبل للأياديء يضاف الى ذلك اختلاف ترتيب 
الأصل المفقسود عن المجموع . يجعل من التشور حمعا رواية 
غريبة عن الأصل الذي كتبه امؤلف)) ". 

وعلى الرغم من تفرد د. المعيبد بتحقيق بعض النصوص من 


أمثال ديوان عدي وغيره فإن ظهور بعض الاعمال بتحقيق ' 


آخر"' لم يقال من حهد المعيبد الواضح؛ فق د ظهر ديوان 
ابراهيم بن هرمة محققا ف دمشق في السئة نفسها ولكن جهد 
المعيبد كان واضحأ من خلال المجموع الذي بِلم (457) بيتا في 
حين لم يجمع محققا الطبعة الدمشقّية غير (310) ييتا. 

ومن تمام التنويه يجهد المعيبد في خدمة التراث العربسي أن 
نذكر حهده العلمي ف كتايبه (فهرس دواوين الشف عراء 
واس ندركات قفي الدوريات والمجاميع) عن معهد المخطوطات 
العربية ستة 5 عرضت له (نشر أخبار التراث العربسي) 
بالقول: ((وقد اختير أن يكون الأول ضمن سلسلة (فهارس 
مساعدة للمعجم الشامل)... ضم الفهرس نحو خمس مائة مادة 
ما بين ديوان واستدراك؛ ورتب على وفق ما عرف وشهر من 
أسماء الشعراءء ومداخلهم العتمدة في امصادر التخخصفء ولم 


يحذه د. العيب د بزمن ماء تاركا أمر ماقاته الى ما يمكن ؛ن: 


نقد 
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ثالثا/ حهود أطعييد 3 الرراسات اللعوية: 

اذا كان التراث وتحقيقه علامة بارزة في حهود العيبد العلمية. 
فإن تخصصه الأكاديمي في مجال (فقَه اللغة) و (الاصوات اللفوية) 
فد جعله معنيا باللفة ودراستها ف دائرة لا بعد كثيرا عن مجال 
التحفيق. 1 

وقد اقاد المعيبد من دراسته لنيل الماجستير وموضوعها (ابو 


1 عمر الزاهد: حياته. آثارد. منهجه) فقي كشه اللنام عن بعض 


الحقائق التي خللت خافية عن انظار الدارسين. ومن نتائج 
دراسته حياة ابي عمر الزاهد وكتبه انه (كان يظن أن أبا عمر ' 
الزاهد درس على ثذعلب وحدة:؛ وقد كغف ان اللمبرد كان الشيخ 
الثاني بعد ثعلب لابي عمر. وكان له تأشير على آزآتة اتلفوية-- 
حتي اننا نجده ينكر على علب كثيرا من ارائه ويرذ عليه في 
كتبه ويستدرك. وبعض كتب النحو تصوره لنا نحويأ. لكن هذه 
الدراسة أثبتت أن أبا عمر كان لغويا ليست له آراء ف النحوء بل لم 
اجد له كتابا واحدأً قي هذا الجانب. وقد استطعت أن أنفي عنه 
كتابا ظلت مخطوطته تحمل اسم أبي عمر قرابة ثمانية قرون» 
وهو كتاب (العسل والتحل). ولم أكتف ينفيه عنه؛ وإنما قصلت» ' 
مستنداً الى النصوص, أن الكتاب لايي حنيفة الدينوري صاحب 
كتاب (النبات) )) . 

ونفى عن ابي عمر نسبسة كتاب (المقصور والممدود) اليه. أما 
أملروحته للدكتوراه عام 'مة1: ((صوت الضاد دراسة صوتية 
تاريخية)) فقد كانت علامة بارزة في اهتمامه بالمادة الصوتية 
واللعجمية: وتحقيق بعض الكتب المتعلقة يصوت الضاد مثل 
كتاب (بغية المرثاد لنتصحيع الضاد) للمقدسي ووضع كهرس 
((كتب الضاد والظاء عند الدارسين العرب)) فضلاً عن تحقيقه ٠‏ 
رسائل اخرى لأبي عمر الزاهد؛ وللأصمعي. 

وعدا دراساته التي أشرنا اليها قي نقد المادة الصوتية واللفوية 
لكتاب (العين) الحقق: فقد نشر د. المعيبد بعض الدراسات التي 
تناولت مقارئة بين النظام الصوتي في العربية واخواتها اللغات 
السامية: والبحث في الأصل المعجمي للالفاظ العامية: 
7 ا جوانئب من النظاع السوتي فق اللغات الساميّة (السؤامت): 

نشر قي مجلة (أداب الرافدين) ‏ جامعة اللوصل؛ ع51 1485 


٠ 
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؟. تحفيقات معجمية (عربية . سامية). 

*: من فصيح العامية (نشر ف مجلة (ابخاث البصرة) عه/ج؟ / 
47 صن 35 15. 

تناو ل 3 البعث الاول النظام الصوتي ف اللغات السامية 
(الصوامت) مقارنا نظام الاصوات في العربية بالنظام الصوتي ف 
اللغات السامية الأخرى. ْ 1 

أما فى البحث الثاني فقد تتأول المعييسد صلة بعض الالفاظ 
العامية بالفصحى من جهة وبأصول الالفاظ ى اللغات السامية. 
ويرى صلة الرحم بين الالفاظ ف اللغات السامية. 

وثْ البحث الثالث درس العلاقة المعجمية والصوثية بين بعض 


الالفاظ المعجمية التي وردت في أمنات المعاجيم كالمين للخليل ٠‏ 


٠‏ والجمهرة لابن دريد وتهذيب اللغة للازهري؛ وقد جمع العيبد 


تسعأ وخمسين مادة رتبها وفق النخلام الهجائي. 

وله دراسة لغوية لم تنشسر عنوانها (صيغه تفعال ف اللغة 
العربية (تتبْع فيها استعمال الصيغة مستقريا الشعر والمظان 
القديمة جاعلا هذه الصسيغة خاصة باسلوب الشعراء. ّْ 

ولعل قي ما قدمناه من جهود الرحوم الدكتور محمد جبار 
المعيبد ما يلقي الضوء على مكانة هذا اثر جل العلمية قي تحقيق 
المرّاث والدراسات اللفوية التي تدل على اخلاصه للغة الضاد 
وخدمة ترائها العظيم وقد كان دعاؤد في خاتمة مقدمة تحقيقه 
كتاب (الامثال) للاصمعي ((ربي متعنيٍ بصحتي وبصري في 
دنيايه وبرحمتك ف آأخرتي)).. نرحو أن يكون هذا الزاد شفيعاً 
لصاحبه يوح يوزن مدان العلماء بدماء الشهداء. 


هوا مش الدراسة ومصادرها 


)١(‏ المعلومات من الملفة الشخصية للمعيبد اللحضوهلة في قسم الافراد في 
كليةالهّبية. 0 

(؟) مجلة الأفلام: بس ج131101, س7+؟. ش 

(؟) مجلة المورد: مجات ع75/ 1317797 دسى؟١1‏ 

(؟) كتاب (الأمثال) للاسمعي. المقدمة سا١‏ 19. 

(0) مجلة (المورد)؛ مج "رعا/ 1545 ص15 وما بعدها 1 

(7) مجلة معهد الخطوطات العربسية: الشاهرة: مجء“"؛ عل علاثا ١)‏ 
وما بعدها., 


+ 


(7) مجلة مجمع اللقة العربية الاردني: س١7,‏ ع١1353:3‏ ص3؟؟ وما 
بعدها. ْ 

(8) الأسوات الاغوية: س8 ,٠١‏ وينظر ف الرد على الشكلين بنسبة 
كتاب العين الى الخليل (كتاب العين في ضوء النقد اللفوي) للدكتور نهيم 
سلمان البدري. دار اسامة 'عمان 1449 ص/5؟1, 

(5) دور البحسرة في نشاة الدراسات الصوتية: الموسوعة الفكرية: 
سن 140. 

/4 نقد د. الفيسي تحقيق (ديوان عدي بن زيد) في (الاشلام):‎ )1١( 


بحت 


« 


4ص 195 ؟١15,‏ ورذ عليه المعيبد ف (الأقلام)١13193/1,‏ ورد عليه د. 
الفقيسى ف (الاقلام) ؟ / ةا ص57 , 11ا, 


واستدرك د. القيسي على (ديوان الخريمي) في مجلة المجمع العلمي ٠‏ 


العراقي مجاء. ع1 95٠‏ ص1 172 واستدرك د. القبسي على (شكر 
العحلوي) في مجلة (الورد) مجداء خ1, 1043 ص114. 

أما د. العييد ففد. نقد تحقيق د. القيسي شعر (المرار بن سعيد 
الفقعسسي) ف المورد: مج ؟. ع7 1974 مس775 -810, ورد عليه القيسي في 
(المورد) مع ة؛ ع1 ث8 ذا 777 . 59/3 

(11) نشرد. العيُبد ملاحظات على تحقيق د. عبد الله الجبوري كتاب 
(التذكر 2 السعدية ) ف مجلة (المور د: مجى ع 14ذا , 

ص51 717, ورد عليه د. الجبوري ف (المورد)؟ مج؟, ع1. 1375 ص . 1114 
ا 


(؟1) ديوئن ابراشيم بن هرمهة, نقد الحليب العشساش. مجلة الفكر , 


نوتس » سرااء ع5 افذذنا مرية؟ ار 


. 
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(17) كتب د. المعيبد نقّدا على تحقيق د. ابتساع السغار ديوان (مالك * 


ومتملم ابنا دنويرة) قي الافسلام: س5؛ ج/9. 1573 ص174. ,14١‏ وعقبت د., 


5 . الموره 
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ابتسام الصضار على (شعر الجاحظ) ف (المورد): مج 4/ع؟, 1310 صن 774. 

(5ا) للدكتور محمد حسين الاعر حي استدراك على (شعر الجاحظ) في 
مجلة (العرب). الرياض. ؟. 1/ 1955 مسن197, واس تدراك على (ديوان 
الخريمي). 

في مجلة (العرب) العدد نفس + ص؟15. ؟14 (ينظر: نشر الشسهر 
وتحقيقه في العراق: ص “-5. الا) . يغدار ١٠٠٠م,‏ 

(13) مجلة (المورد): مجذا. ع7 1321 !757 

(11) مجلة (المورد): عمجا عاء للأذا صراة؟ ‏ 757, 

(17) شعراء بصريون: سس؟. 

(14) نشر المستدرك على ديوان ابن هر مة في مجلة (الكتاب) /١‏ اذا 
صة . الا واعيد نشسرد فق كتاب (هوامش ترائية) س21. 448 ونشسر 
-.. الس تديرك على (ديوان الخريمي) في كتاب (الس تدرك على صناع 
الدواوين”؟/08-7:5؟ (ينظر: نشر الشعر وتحقيقه في العراق: صر!). 

(18) كتلب الإمثال للاصمعي: صره. 

لك ابو يعقوب الخريمي: صس١١ 1١‏ (الوسوعة الصغيرة (537) بشُداد 
١كييذا).‏ 

(11) احسياء التراث الشسعري ف العراق. مجلة (المورد) مجهةاع2 لاقاء 
حسس/50 افلا خا 

(؟؟) نشر الشعر وتحقنيقه في العراق حتى نهاية الشرن السابع الهجري. 
بنظر: ثبت الاعلام: دسن1اا. 
(8؟) الطبوع من مصنقات الضاد والظاء د. طه محسن همجلة 


األووره. 
أاعده ارارم -:. .+ ١‏ ظ 


(المورد). مج ؟؟, ع1ء ثنثكا دس 04. 

(4؟) تاريخ التراث العربي: مجا/ جا 1إرلء 501, 

(6؟) (ثار بيخ الترات العربي: مج ص!01؟. 500 

(1؟) عدي بن زيد العبادي الشاعر المبتكر: ص4 ( .حلب *145). 

(57) الرواية الثائية: صس!7 , 717 (يغداد _ 48ا) . 

(4؟) الرواية الثانية: مس597 550, 

(59) شمعر الحمدوي؛ حققه ونشردد. احمد جاسم النجدي في مجلة 
(المورد) مجاكدع؟/ 8اذا. 

وشعر محمد بن وهيب الحميري. حققه د. يونس السامرائي ضمن 
كتاب (شعراء عباسيون) . عائم الكتب . بير وت 1947 صلا .1١‏ 

وشعر ابراهيم بن هرمة حققه محمد نشاع وحسين عطوان. دمشق 
4 ما شعر محمد بن يسير الرياشي ققد حقق مرتين قبل ان يظهر 
انشعر المجموع بتحقيق د. امعيبد ود. مزهر السوداني. فد حقق شعر 
الرياشي في رسالة ماجستير بشير الحنزي حستين: في كلية التربية 
حجامعه الفائح . طرابلسى الغرب (ينظر) نشرة أخبار التراث؛ ؟5/ 9و١‏ 
مرانا),. 

وحقق ديوان الرياشي وطبعه مخلهر الحجيء حمصء سوريا هلة! في 
(هاا دس). 

(*) نشرة أخبار التراث مجلا ع 1/8 ١ه‏ ارإبشةا بس10 11 

١‏ حديث مع د. محمد جبار المعيبد أعده ونشر د محمد صالح عبد 
الرضاء ف مجلة (البيان) الكويتية: العدد 03-1 19175 من44. 


صبية صادق 
كلية الفلسفة والاداب / جامعة غرناطة 


يشمل هذا الكشاف الكتب العربية والعربة الني تناولت 
موضوع الطب ف الحضيارة العربية الاسلامية منذ بدايات القرن 
العشرين حتن عام ٠خثاء‏ ولا يشمل هذا الكشاف الجرائد أو 
المجلات» وكذا دوائر المعارف. 

تم ترتيب الكتب حسب الحروف الهجائية. كما وضحنا الموضع 

الذي يتحدث فيه كل كتاب عن موضوع الطب. 
.ابنن التفيس: د. يسول غليونجي, الدار الصرية للتأليف 
والترجمة ئ 
سلسلة اعلام العرب رقم (01). 

ه الكتاب في حياة ابن النفيس وكتابه شرح تشريح الفادون. مع 
مقارنة بين حالة الطب ف الفرب في عصر ابن النفيس والطب 
العربي: واثر ابن النفيس ف أورباء وفلسفته الطبيةء مع تذييل 
يحتوي على ترحمة لحياة اين النفيمى كما وردت ف كتاب مسمالك 
الابصار. والكتاب ف "7٠٠‏ صفحة من القطع المتوسط. 
ابو بكر الرازي حياته ومآثره: د. قرات فقائق خدكلاب. يغدادء 
مطبعة الارشاد. ؟1849. 

* الدراسة عن الطبيب الرازي ونشاطه العلمي. 

أثر العرب في الحضارة الاأؤربية: جلال مظهرء من ورأت دار 


الرائد: بييروت.1930م. * الكتاب مجموعة مُصول. ويحتل قصل 
الطب الصفحات من ١١0‏ الى ١7؟‏ وبحثه حيد, ومصادره متنوعة 
عربية وانكليزية وفرئسية ولكن تتقصه الصادر العربية 
القديمة. 1 

أثر العرب والاسلام في النهضة الاوربية: اشراف سهير قلماوي 
نشر الهيئة اكصرية العامة للتأليف والنشر . 

* كنب الفصل الخاص بالطب فق هذا الكتاب الدكتور محمد كامل 
حسين وجاء بعنوان (الطب والاقرباذين) قي النصل الرابع. 

الآداب العربية ف شيه القارة الهندية: د. زييد أحمد؛ ترجمة: 
د. عبد القصود محمد شلق امي؛ منشورات وزارة الثقافة ؛ 
والفنون. بخداد: دار الحرية للطباعة 4ذكاه. ‏ 314ام. 


*# يرد موضوع الحلب في هذا الككاب بموضعين الأول في الفصل 


٠‏ الثامن من الجِرء الاول وا معتقون: (ادب الرياضيات والقيليك 


والطب). والثاني ف الفصل السابيسسع من الجرء الثاني والمعنون: 
(الرياضيات والدلب). 

الأسر العربية الشهيرة بالطب العربي واشهر الخطوطات 
الطبية العربية: عيسى المعلوف» بيروت 719995. 

الاسلام والطب: شوكت الشحلى: مطبعة جامعة دمشق: 4اتااه- ( 


| الموزد 
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مم 
.* ينكلم ضمن مواضيع اخرى عن النظافة والرياضة ق الاسلام. 
. الامام الصادق والطب: عار ف تتليخ الشراغولي؛ النجف 817 . 
+ الكتاب حول علاقة الامام الصادق بالطب. 
. الانسان العربي والحضارة: انور الرقاعي. دار الفكر . 
* الكتاب حول الحضارة العربية عامة, ويدرس الطب عند 
العرب قي موضوع (العلوم الطبية) وفيه يتناول شخصيات مثل 
الرازي وايبن سينا وابن زهر وابن النفيس والزهراوي ضمن 
الفصل الرابع عشر 
تاريخ اداب اللغة العربية: جرجي زيدان منشورات دار مكتبة 
الحياة. ييروت. لبنان:1939. 
- * يدرس مو صوح سعب فق الج الثاني والجرء الثالتء ضمن 
ورانة عامة عن الآدابٍ العربية. كما ان الجزء الاول منه يحتوي 
"على دراسة عن الطب إي العصر الجاهلي. 
- تاريخ التمدن الاسلامي: جرحي زيدان؛ مراحجعة وتعليق د. 
حسين مؤنس, دار الهلال: 1808. 
* الكتاب في الحضارة الاسلامية عامة ويتناول الحلب في الجزء 
الثالث ضمن موضوع (نقل العلوم) ثم قي موضوع الطب في 
الاسلام؛ والاطباء المسلمون. وما احدثه المسلمون ق الحلب, 


تاريخ الحضارة الاسلامية والفكر الاسلامي: ابو زيد شلبي 
مكتبة وهبة الطبعة الثالئة الفاهرة 155715, 

* الكتاب يدرس الطب ضمن موضوع العلوم الطضبسيعية عند 
الحرب. 1 


الأسلام والطب الحديث: د. عبد العزيز اسماعيل نشر الشركة 
العربية للطباعة والنشر الطبعة الثانية فهققام. 

+ الكتاب مقارنة بين التعاليم الطبية الاسلامية والطب 
الحديث. 

الاسلام والعرب: روم لاندو ترجمة مئير بعلبكي نشر دار العلم 
لنملايين بيروت الطبعة الاولى 5اذاع. 

+ يرد موضوع الطب ف (ص519.:04).. 

. أصالة الحضارة العربية: د, نَاحي معروف. دار الثقافة: بيروت 
الطبعة الثائلثة 135اه ماقام 


الموره 
العده اارابع 


+ الكتاب حول الحضارة العربية عامة وفيه يبحث موضوع 
المستشفيات. 
اأعلام العرب: عبد الصاحب عمران الدحبي: مسبعة النعمان 
النجف 4ا ااه _7كثاى الطلبعة الثانية. 

* الكتاب حول العديد فو الشخصيات العريينة وفيه عدد من 
الاطباء مثل ابئاء زهرء ابن طفيلء ابن التقيمق. 

اعلام الفلسفة العربية: كمال اليازجي وانطوان غطاس حرم ” 
لجنة التأليض المدرسيء بير وت الطبعة الاولى: 1901. 

* يتناول الكتاب(الطب) ضمن موضوع (حسساصل النهضة 
العلمية). . : 
الات الطب والجراح ة والكح الة عند العرب: تصننقف احمي ٠‏ 
عيسى بك. 

+ الكتاب اشيه بمعجم للآلات المستعملة عند العرب مع مقدمة 
عن الجراحة الهربية. وهو في ؟؟ صفحة. 
٠‏ تطور الفكر العلمي عند المسلمين: د. محمئ الصادق عفيفي, 
مكتبة الخانجيء القاهرة, /ا101. 

في الفصل الثالت من الكتاب ضمن موضوع التطور العلمي في 
المؤلف: اللب والمب.ستكرات الطبسية2) 
والجراحة:ء والحلب التنفسي. والمستشفيات» والصيدلة والاطباء: 
الرازي وأبن سينا وبنشي زهره وابن رشد. وابن النفيس. 


ميدان الطب يدرس 


الثقاقة الأسلامية في الهند: عبد الي العسش؛ مطبوعات 


المجمع العربي بدمشق /777اه 1104م . 

* ف قصل: (السناعة الطبية فى الاسلام ضمن الباب الثالث. 
ينتحنث الؤلف عن الطب ق الاسلام وتصئيفات اطبساء الهند 
المنقولة الى العربية:؛ الاكتشاقات الطبرة: وأطباء الاسلام والهنود. 
حضارة العرب: الملستشرق غوس تاف لويون: ترحمة عادل 
رعيتر طبع بمحليعة بابي الحلبي وشركاه: الطبعة الرايوة 184اه 
1534م 

* طبع الكتاب أول مرة بالفرنسية عام 44 وترجم الى اللغة 
العربية عام 14؟اه . 1340م. وكان فك ترججم ف زمن مبكر الى 
الاسبائية )عام 1هذا) بهنوان 

.5 05 ع0 2061650 أألاات ها 


في المصل السسادس ضمن موضوع (العنوم الطبيعية) يدرس 
المؤلفَ الطب وكتب الطب العربية:؛ والاطباء, الرازي» علي بن 
.عباس» ابن سيناء ابو القاسم الزهراويء ابن رشدء علم الصحهة 
عقن الحرب, أثر العرب قي مدرسة سالرنوء الصيدلة: الجراحة. 
الحضارة العربية: جاكس. ريس لكر ترجمة: غنيم عبدون, 
مراجعة: احمد فؤاد الاشواني. الدار الصرية للتأليف والتر حمة. 

* في موضوع الطب يتناول مواضيع: طب النبي (ص). اتتشار 
الطب في القرىء المستشفيات وأهم الاطباء: اين الرازي» علي يبن 
عباس. ْ 

تاريخ الزراعة القديمة: عادل ابو النصر؛ الطبعة الاولى ١1ذا‏ 

* الكتاب حول الزراعة والحيوان في العصور القديمة وفيه يرد 
موضوع الطب البيطري والحيوان عند العرب؛ والكتب التي ألفت 
ذبه ضمن القسم الأول. 

تاريخ الصلات بين الهند والسلاد العربية: د. محمد اسماعيل 
الندوي»؛ دار الفتّح للطباعة والنشر: الجتبعة الأول . 


الكتاب يتعرض لموضوع الطب صلم 
تاريخ الطب: شوكت موقق الشطي: مطبعة الجامعة السورية؛ 
دمشق لاه . 1407م. 


+ الكتاب في اربعة اسسغفار. وفيه يتناول الطب ف الحضارات 
القنيمة؛ والطب قبل الاسلام وبعده؛ وحركة الترحمة والاطياء 
العرب. والمدارس والمستشفيات والاطباء: الرازي وعلي بن عباس 
وابن سينا وابن الهيثم والزهراوي وابن حزلة وابن البيطار وابن 
النفيس وابن أبي اصييعة. 

تاريخ طب الاطفال عند العرب: محمود الحاج قاسم منشوراتث 
وزارة الثقافة والغنون. بغداد: سلسلة دراسات :)١2١(‏ دار الحرية 
للطباعة. 1994 

* الكتاب حول مسساهمات الاطباء العرب في طب الاطفال؛ 
ومؤلفاتهم في هذا المجال. 

تاريخ الطب العرافي: عبد الحميد العلوجي؛: مطبعة اسعد» 
بقذاد 15719 

» البحث حول تاريخ الطب ق المراق منذ القدم حنى العصر 
الحديث؛ ويدرس ضمنه الطب ف الحضارة العربية الاسلامية. 


تاريخ العرب (معلول): قيليب حنيء ادوردجي. جبرائيل 
جبور دار الكشاف للنشرء بيروت١1101.‏ 
+ الكتاب حول التاريخ العريسي عامة ويدرس الطب والاطباء 
العرب ضمن بحئه عن العلوم عند العربء وكان الدكتور قيليب 
حتى قد الفه بالا نكلبزيةه اول الأمر عام 19779 وصدر بعئوان 
طلم 1 أ0 5107لا 
تاريخ العرب العام: المستشرق ل .! . سيديو نقله الى العربية 
عادل زعيتر: مطبعة غعيسى بابي الحلبي وشسركاد, الطيعة 
الثانية 145اه . 4خام. 
+ الكتاب حول التاريخ العربي غامة ويدرس الطب العريسي 
ضمن قصل (العلوم الطبيعية) وفيه عن الطب العربي والنبانات 
الحلبية والاطباء: الرازي وعلي بن عباس وابن سينا وابن زهر 
وابن رشد وابن البيطار. 
وكان الكتاب قد درجم غام 1-5اله ترجمة مختصرة من قبل 
محمد احمد عبد الرزاق ثم ترحمه مرة اخرى عادل زعيتر عام 
0 
تاريخ العلم ودور العلماء العرب في تقدمهد: عبد الحليم 
منتصر. دار المعارف بمصرء الطبعة الاولى: 1457 
* الكتاب يدرس الحلب ضمن الفصل التاسع. ثم يترجم لابرز 
الاطباء في الفصل الحادي عشر مثل: ابن سينا والرازي ثم فْ 
الفصل الحادي عشر دراسة لاهم الكتب الطبية مثل: القانون 
لابن سيناء والحاوي للرازي وشرح تشريح الفانون لابن التفيس . 
تاريخ الفكر الاندلسي: آنخل جنثالت بالنثياء نقله عن 
الاسبائية حسين مؤنسء الطبعة الاولى 13506, مكتبة النهضة 
المصرية. 
+ الكتاب قيه عن الطب فقي الاتدلس وأهم الاطبساء:؛ الزهراوي» 
ابن واقدء ابن رشدء بنوزهر. وعنوان الكتاب بالاسبانية هو: 
- ووأطقلمة والأورع1ا ها 06 ث15ز0 وان 
عاو هه + 
- تاريخ الفكر العربي الى ايام ابن خلدون: عمر فروخ, المكتب 
التجاري للطباعة والتوزيع والنشرء الطبعة الاول: 147اه.. 


14م 


> الكناب يتضمن دراسة عن بعض الأحطباء مثل: الرازي وابن 
سينا وابن النفيس وابن طقيل وابن رشى. 

تاريخ الفلسفة ف الاسلام: الاستاذ ن ٠ج‏ 5 كي بوره نقله الى 
العربية محمد عبد الهادي أبو ريدة» مطبعة لجنة التأليف 
والترجمة والنشر. ا 

+ الكتاب يدرس علم الطب ضمن الباب الثالث. 

. ذراث الاسلاع: جمهرة من المستشرفين ياشراف سيرتوماس 
ارنولد, عربه وعلق عليه جبرجيس فتح الله المحامي: الطبعة 
إلثانية: بيروت. داز الطليعة: ؟لاذا. 

* الكتاب يدرس الطب في قصل (العلوم والدطلب) د. ماكس 
مايرهوف (007440) وقد فام الدكتور توفيق الطويل بسترحمة 
الكتاب للعرببية كذلكء وصدر عن لجنة التأليف والتر جمة 
والنسّر. 

. راث الاسلام: تصنيف ناخت وسوزورثه ترجم الجزء الاول د. 
محمد زهير السمهوري وترحجم الجزء الثاني والثالث د. حسين 
مؤنس واحسان صدقي الصمد. حقق الجزء الاول وعلق عليه د. 
شاكر مصطفى, مراجعة د. فؤاد زكرياء سلسلة عالم المعرفة. 
الكويتينة !اه 4لاقاع. 

فصل (العلوم الحلبيعية والحلب) مارتن بلسنر. وفية يدرس 
الطب والعقافير ويف عند الاطباء علي بن ربن الطبري وعلي 
بن العباس وقسطنطين الافريقي وابن سينا وابن رشد ثم علي 
بن عيسيى في طب العيون اين سيناء اطباء اسبائياء مدرسة 
سالرنو الطبية؛ أثر العرب ف فرنسا. 

الحياة العلمية في الدولة الاسلامية: محمد الحسيني عبد العرير 
وكالة المطبوعات. الكويت. 

+ يتطرق يعض اطباء الحضارة الاسلامية مثل: ابن التفيس, 
ابن سيناء الرازي. الزهراوي. 0 

. الخالدون العرب: كدري حافظ طوفان: دار القلس بيروت» 
4 

+ الكتاب حول شخصيات من مختلف الاختصاصات العلمية ومن 
ضمتهم اطباء مثل: الرازي» أبن سيناء ابن طفيل: ابن رشف. 
دراسات ف تاريخ العلوع عند العرب: حكمث نجيب عبد 


الرحمن؛ جامعة الموصل؛ لأقااه . /الاقام, 
» ف الفصل الثاني من الكتاب يدرس موضوع الطب وفيه عن: 
الطب عند الشعوب القديمة: الطب ف الجاهلية: الحارث بن كلدة 
الثقفيء النضر بن حارث بن كلدة: ابن أسي رمئة التميمي؛ العلب 
في صدر الاسلام: الطب في عصر الدولة الاموية؛ ابن انال الحكم 
الدمشقيء الطب في عصر الدولة العباسية: الرازي» سنان بن 
ثابت ابن قرة؛ علي بن عباس: الرهراوي. ابن سينا: غمار بن 
علي الموصلي:؛ علي بن عيسى: أمين الدولة ابن التلميذ؛ اين ابي 
اصيبعةء ماثر العرب الطبية: وابتكاراتهم علم التشريح. علم 
الجراحة: طب الاطفال: المستشفيات. بعض الكلمات الأخودة 
والمشتقة من العربية فقي علم الطب. 
شمس العرب تس سسطع على الغرب: زيغريد هونكة: ترحمة 
فاروق بيضون وكمال دسوقي: منشورات المكتب النجاري. 
بيروت. الطبعة الاول؛ 1474. ش 
+هناك ترجمة ثانية للكتاب بقلم الدكتور فؤاد حسنين علي 
باسم (شمس الله على الغرب؛ فضل العرب على اوريا): دار 
المعارف مصر أما عنوان الكتاب الاصلي فهو : 

نمنأنمعطه حرعه ,فطل عصمه5 5ذواام 

عطعانهة 0 عطي 0105150565 (ع5مل 
.0651011 - 10605اع شْ 
قْ الفصل الرابيع من الكتاب تدرس المؤلفة موضوع الطبء وفيه 
مقبارنة بين الطب العربي والاوربي في القرون الوسطى. 
والمستشفيات: والرازي»؛ وابن النفيسء وعيد اللطيف البعدادي. 
واين سيناء(وتر جع الى الرازي مرة اخرى) وابن الخطيب: 


والزهراوي» وأثرد ثى أورباء وابن بطلانء وابن رضوان: وعلي بن 


عباس» وابن زهرء ومدرسة سالرنو الطبية: ثم عودة الى ابن 
سينا مرة اخرى. 

حاز هذا الكتاب شسهرة لاباس بها وامؤلقة ف كتابها هذا 
تسترسل في اسلويها احيانا !ى حد الاسلوب القصصيء وهي لا 
تشير الى المصادر التي تعتمدها 
صانعو التاريخ العربسي: ذيليب حتي: ترجمة أنيس فريحة. 
مراحعة محمود زايد دار الثقافة. 1519. 


المورد "خندا 
و اأرازع ١١.‏ 1 ش 


» الكتاب حول عدد من الشخصيات العربية:؛ وفيه دراسة عن 
طبيبين شما: ابن سينا (ص/5.٠٠؟)‏ وابن رشد: (صس!»51305). 
صور ومشاهد من الحضارة الاسلامية: عبد القادر الخلادي: دار 
الكتب العربية. الرباط:141اش 01خام. 

* الكتاب جمع لنصوص عربية قديمة حول الحضارة الاسلامية 
ويه نسوص قديمة عن الاطباء العرب. 

الحلب البسيطري عند العرب: د. طه حامد الشسيب؛ سلسلة 
الموسوعة الصغيرة؛ منشورات دار الجاحظ, ٠4ذا.‏ 


”3 درس المؤلف مكاشفحة الحيوان في الطبيعة العربية: وملامجح 


الطب البيحطري عند العرب, والحيوان وصحة الانسان واعلام 
علم الحيوان والنفائس العربية. 

طب الرازي: د. محمد كامل حسين ومحمد عيد الحليم العقبى 
دار الشروق. بيروت ‏ القاهرة؛: /191. 

. الطب العربي: أحمد عرزت القيسي ووصقي محمد علي؛ بخداد 
محطبفة الرايطة: ؟190 

* (لم استحلع العثور على هذا الكتاب) 

الحلب العربي: ادوارد جي براون: ترحمة: د. داود سلمان علي» 
يغداد. مطبعة العاني؛ 1414. 

* بحدستتين من صدور هذه الترجمة صدرت ترحمة ثانية 
بقلم أحمد شوفي حسن تعن مطابع سجل العرب في القاهرة عام 
14 

الكتاب في اربسعة فصول: الاول حول الطب في العضر الجاهلي 
والاسلامي وعصر الترجمة:؛ والثاني حول الطب في العصر 
الذهبي: مع دراسة عن الاطباء علي بن ربنء والرازي» وعلي بن 
عباس: وابن سينا والثالث حول الترجمة من العربية الى 
اللاتيئية والرابع حسول اطياء الاندلس والعرب عامة. 
والستشفيات مع دراسسة عن كتاب (كامل الصناعة) لعلي بن 
عباس و(القانون) لابن سيئا. 

الكتاب فقي الأصل محاضرات القاها المؤلف ف ذكرى (فقتزباتريك) 
وألقيت ف كلية الاطباء الملكية في لندن عام 1919 157٠‏ ويحمل 
عنوان ©01121 1/1 8011 وهو من الكتب القيمة؛ على 
الرغم من وججود بعض الآراء التي تحتمل المناقشة. 


. الحلب العربي: سعد خير الله تر حمة مصطفى ابو عر الدينء 
مكثية لبنان. بيروت. 15134. 

+ الكتاب حول الحلب في الحضارة العربية قبل الاسلام وبعده 
حتى العصر الحاضرء وفيه يدرس مساهمة العرب ف الطب 
والستشقفيات والاأمراضء والأطباء: واطباء العيون: والكيمياء. 
والصيدلة؛ والنيسات: والحيوان» ومواضيع علمية احرى. ثم 
انتقال العلم العربي الى أورباء فالطب في العصر الحاضر. 

الطب عند العرب: عبد اللطيف البقداديء. سلسلة الموسوعة 
الصغيرة رقم (4). دار الحرية للطباعة: 19/4 . 

* يدرس الكتاب: طب وادي الراقدين: الطب يي الجاهلية؛ العصر 
النبوي» العصر الأمويء العصر العباسيء الطب ف الاندلس؛: عصر 
التقل من العربية الى الثغات الاحجنبية: ما قدمه العرب للطب. 
الطب والاطباء بالغرب: عبد العزيز بن عبد الله مطبعة 
الرسالة الرياط. ' ١‏ 

+ الكتاب تتبسع تاريخي للطب ف المغرب والاند لس من العصر 
الأسلامي حتى العصر الحديث. وقيه يتناول الطب ق العهود 
الاسلامية الاول وعهد المرابيطين. والموحدينء والعهد المريتي 
والوطاسيء والسعديء فعهد العلويين. مع لائحة بالمخطوطات 
الطبية بالمغرب. 

الكتاب على كونه مختصرا إلا انه جيد وقد ذكر فيه الكثير من 
احطباء المغرب والاندلس. فضلا عن دراسته للمستشفيات هناك. 
وقد اعتمد على كتب عربية واحنبية وكذلك كتب خحلية. 

الطب والاطباء في مختلف العصور الاسلامية: د. محمد دياب: 
مكتية الانجلو المصرية:؛ المطبعة الفنية الحديثة. 

+ الكتاب عن الحطلب العربي الاسالامي بصورة عامة. واثره كَِ 
اورباء مع دراسة للاأطباء: الرازي؛ ابن سيناء ذابت بن قرة: عائله 
ابن زهرء الرزهراوي. عبد اللحليف البقدادي؛ ابن النفقيس. علي 
بن رضوان: ابن بحللان» وآخرين. ّْ 

عبقرية العرب في العلم والفلسفة: د. عمر فروخ: منشسورات 
المكتبة العصرية: بير وت؛ 7845اه ‏ 1939م: الطبعة الثائثة. 

+ الكئاب حول الحضارة العريية عامة. وفيه يدرس موضوع 
الحلب والتشريح ضمن الفحسل الرابع. 


أأمورة 
العهداار!اه -:. . ؟ 


. العرب في صقلية واثرهم ف نشر الثقافة الاسلامية: يوسف 
حسن نوفل سلسلة كتب اسلامية: القاهرة؛ 146اه ‏ 1350م 

* يدرس الكتاب صقلية أيام الحكم الاسلامي: ويتضمن موضوعاً 
عن الطب يي صقلية.. 

. العرب والحضارة: د. على حسني الخربوطلي: مكتبة الانجلو 
المصرية 19731. 

* الكتاب حو ء التاريخ العربي عامة؛ وفيه موضوع عن الطب 
ضمن الفصل السادس. 

العرب والحلب: احمدك شوكت الشطي, دمشق ١لاذا.‏ 

* الكتاب عن الدب عند العرب في مختلف العصور. وقيه يدرس 
الطب قبل الاسلام وببعدهء حركة النقل والتأليف في الطب وأهم 
العرب والعلم في عصر الاسلام الذهبي ودراسات علمية اخرى: 
توفيق الحلويل دار النهضة؛: مصر ا 

+ الكتاب حول مواضيع متفرفة في تاريخ العلم: وفيه يدرس 
الطب العربي ضمن الصفحات (0145). 

علاقات بين الشرق والغرب بين القرتين الحادي عشر 
والخامس عشر: عبد القادر أحمد اليوسفء منشورات المكتبية 


العصرية لبنان: 1914. 

* يتناول موضوع الطب ضمن فصل: ((تسرب الثقافة الشرقية 
الى الغرب)) في الصفحات (771/.71). 

. علم ادلب الطب: شوكت موفق اله حلي. مطبعة الجامعة 
السورية دمشن: 177له 1507ام. 

+ يتناول ضمن بحثه القسم في الطب؛ الس_ؤولية الطبية فقي 
الاسلام. 


. العلم عند العرب: الملستشرق آلدو ميلي: ترحمة عبد الحليم 
النجار ومحمد يوسف موسىء دار القلم. 

* الكتاب حول العلوح العربية عامة: ويتعرض الأطباء العرب قي 
الصضحات ١,531‏ تال لاله جا , 

كما ان للكتاب ملاحق لها علاقة بالطب العربي مثل الملحق 
الثاني حول النصوص التي اقترحها (ماكس مايرهوف) و(جوزي 
فاليكروزا) و(بول رينو) لاتمام نش رهاضمن: (مجموعة 


المورق 
اأعده اأرابع ١..٠؟‏ 


المخطوطات العربية في العلم الطبيعي والفن الطبي). 

والملحق الثالت: غائمة باسماء اعضاء اللجنة التي الفت لنشر: 
(مجموعة المخطوطات العربية في العلم الطبيعي والفن الطبي). 
العلوم البحتة في العصور الاسلامية: عمر رضا كحالة: مطبعة 
الترفي», دمشق: 7خلاه . 71ؤأم. 

* الكتاب ببسليوغر افيا سردية للمؤلفين والعلماء في مختلف 
الاختصاصات العلمية: ومنهم الاطباء. مع قائمة بالمصادر عنهم. 
العلوم عند العرب: قدري حافظ طوقان.؛ سلسلة الالف كتاب» 
مكتية مصر بالفالجة. القاهرة؛ 19017. 

الكتاب حول العلوم العربية وأهم الشخصيات العلمية وفيه 


' كذلك عن الحلب والاطباء. 


العلوم والآداب والفنون في عهد اوح دين: محمد المنوني؛ 
مطبوعات دار المغرب للتأليف والنرجمة والنشرء سلسلة التاريخ 
() الطلبعة الثانية: /اؤااه ‏ /الألام. 

* يتعرض للطب والصيدلة واللستشفيات ضمن موضوعه عن 


النهضة العلمية. 
. فضل الحضارة الاسلامية والعربية على العالم: المهندس زكريا 
هاشم زكريا 


+ ف الفصل السابع من الكتاب يدرس موضوع الطب عند العريب» 
والمدارس الطبية؛ وعبقرية العرب في الطب. ْ 
فضل العرب على الانسسانية قي اللميادين العلمية: عرة مريدن. 
المجلس الاعلى للعلوم. 

+ يتناول موضوع الطب ضمن بحثه باختصار. 

. الفكر الاسلامى: سريضم .م . تر جمة: أحمد شلبي: مكتبة 
الانجلو المصرية. دار الطباعة الحديته 57قا, 

+ يدرس ضمن بحثه موضوع الطب عند المسلمين 

فهرست مؤلفات ابن سينا: جورج شحانة قنواتي, القاهرة؛ 1905 
*الكتاب قيما الفه ابن سيناء المطبوع منه والمخطوط. 

القّرآن والطب: الحاج محمد وصفي ؛ مطبعة السعادة. القاهشرة, 
ماه قاعم 

+الكتاب حول الآيات القرآنية التي لها علاقة بالطب. 

..قصة الحضارة؛ ول ديورانت. ترحدة محمد يدرانء لجنة 
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ناليف والترحمة والنشر. الطبعة الثانية, 1814. 

+ الكتاب حول الحضارات العالمية عامة؛ ومن ضمنها الحضارة 
العربية الاسلامية وف موضوع ((عصر الايمان)) في الجزء الناني 
من المجلد الرابع؛ في الفصل الثالث يبعحث في الطبيبين الرازي 


وابن سينا. 
. قصة الحضارة ف الوطن العربي الكبير: أثور الرفاعي. نشو دار 
الفكر ؟3؟اه _ 91017ا/رم 


* يدرس الطب قي موضوع(العلوم الطبية). 

.قصة الحلب: حوزيف جارلئد: تر جمة د. سعيد عبده: دار 
المعارف: مصر: الشاهرة: 1909, 

+ الكتاب حمسول الطب ف العالم عامة؛ ويعتل موضوع الطاب 
العربي قيه من (صس13.75) 

. الكئاب الذهبي للمهر جان الالفي لذكرى ابن سسنا: جامعة 
الدول العربية الادارة الثقافية: مطبعة مصر: القاهرة: 1937, 

+ الكتاب مجموعة بحوث «دتوعة: وما يخس الحتب ما يلي: 
الجراحة عمد امن سينا: كاظم اسماعيل جور قان. 

الحكيم ابن سينا وامراض القلب: قواد عبد الكريم قندلا. 

. الشيخ الرئيس ابن سيئا الكحال: مصحلفى شريف العاني. 
الكحالة عند العرب: د. فرات فائق خحطاب. سلسلة الكتب 
الفلكلورية رقم (8) دار الحرية للطباعة, يغداد 133اه. 157١‏ م, 

+ يبحت الكتاب فى الكحالة عنب العرب والمؤلفات العربية في 
الكحالة, وكيفية ممارستها. وعهللميات العيون: مع ملحق يالادوية 
الجراحية ورسوم توضيحية. 

. كنكم خير امة اخرجت للناس؛ حبر الك طلفاح. دار الحرية 
للطباعة بغداد لالاذا. 

* الكتاب حول التاريخ العريي عامة؛ وقيه موضوع عن علم 
الصحة العربي في الجرّء الثاني ص (149.541). 

الكيمياء عند العرب: د. حايسر الشسكري: سلسسلة الوسوعة 
الصغيرة رقم (00): منشورات وزارة الثقافة والاعلام, بغداد 
ةا , 

» الكتاب حول الكدمياء؛ وفيه موضوع عن الطب هو ؛ ((الادوية 
والاعشاب الطبية)) ضمن الفصل الرامع. 


1 ١6+ 
؟..١ كله : اأعدداارااع‎ 


لمحات من تاريخ الطب القديم: د. أمنة صبري مراد. مكثتية 
النهضة الحديثة. مصر. 

* الكتاب حول الطب القديم عامة؛ وما يخس الطب العريسى 
يحتل الصشحات (211.ذلا؟) ْ 
. لمحات من التراث الحطبي العربسي: محمد مرسسي عرب منشاأة 
المعارف؛ الاسكندرية. 1390. 

+ الكتاب حول الطب العريسي؛ والمستثش فيات والتش ريح 
والأمراض, والجراحة: والاطباء. وهو في 47 صفحة. 

المأثور من كلام الاطباء: د. أحمد عيسىء؛ حققه وقدء له: 
مصطفى السفاء مجليعة جامعة قؤاد الاول15012, 

* الكتاب نصوص مجموعة لأهشم ما قاله اطباء الحضارة العربية 
الاسلامية. 

مبادى الثقافة الاسلامية: د. محدلد فاروق النبهان. دار البحوث 
العلمية: الكويت 31اله ‏ 1314م 

+ يحتوي موضوعا عن الطب ضمن الفصل الثالث. 

مجالي الاسلام: حسيدر بامات (ج . ريفورا) : ترجمة عادل 
زعيع : محلبعة عيسى بابي العلبي وشركاد 15037,. 

+ فيه عن الطب ف الاسلام في الفصل التاسع. 

. المحاضرات العامة والاحتقال يمولد ابن زهر: اسبوع العلم 
الثالث عشرء الكتاب الاول, 1لإها. ' 

* قي الجزء الخاص بابن زهر يبتدى من صفحة ١1١‏ ويحتوي على 
الموضبوعات: ‏ 

* تخارات ال ثقّاقة العرب الطبية في الحضارة الاندلسية: أحمد 
شوكت الشطي 

+ كتاب الاقتصادق اصلاح الانفس والاجساد لابن زهر. 

* لغة ابن زهر: ميشيل الخوري. 

* ابن زهر واسرته: عهر رضا كحالة 

» ابن زهر الحلبيب الاندلسي: سلفادور غوميث توغاليث 

. محاضرات ف العلوم الانسانية: د. غالب الداودي دار الطباعة 
الحديثة. البصرة. ١‏ 

+ موضوع الطب فيه يرد ف الفصل الاول. 

محاضرات ق نصيب العرب في تسبي دم العلم والحضارة: د. 
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اسماعيل محمد هاشمء دار الجامعات المصرية 193١‏ 

+ فيه عن الطب القه ديم وحذب العرب والطب التفسي: 
والصيدله, والكيمياء. والطبيعة ضمن الفصل الثالت. 

. مدنية العرب في الجاهلية والاسسلام: محمد رشدي. مطيعة 
السعادة 3م 1911م 

* يتضمن مواضيع عن: أول من تكلم بالطب؛ اساس علم الطب 
عند العرب. اكتشاقاتهم, ادطباؤهم., المداواة بالوهم: ما يحتاج اليه 
الطبيب من العلوم: وصايا الاطباء؛ علم تدبير الصحة. 

. مقدمة قي تاريخ الحلب العربي: التجاني الماحي؛ الطبعة الاول 
٠ . 433‏ 

» الكتاب حول الطب العريبي من العصر الجاهلي حتى تهاية 
العصر الذهبي تلطب العريي: وفيه دراسسة عن الاطبساء: 
وخصائص الحلب العربي» وتر-جمة الكتب العربية الى اللاتينية, 
والاضاقات الى علم التشريع. والجراحة, والكيمياءء والصيدلة: 
والقس يولوحياء والبسائولوحياء والطب العام؛ وطب العيون 


والمستشفيات. 
٠‏ من علوم الحلب ق الاسلام: عارف القر اغولي: محلبدعة النجف 
الاشرف.؟158ه 7آثام 


4 الكتاب مقارنة بسين العلم الحديث والتعاليم الطبسية .| 


الاسلامية. 
منهج البح._ث العلمي عند العرب: جلال محمد عمدى الحميد 
موسى: دار الكتاب اللبناني. بيروت: الطبعة الاولى ؟ذا. 

* فق الفصل الخامس من الكتاب يدرس المؤلف موضوة: ((منهج 
البحث ف علم الحلب)). 

مهر حجان اسبوع العلم السادس: الكتلب الاول» د مشق: 13310. 

+ يتضمن موضوعاً عن: الحسن بن الهيثم حياته الطبية: عرّة 
مريدن. 
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. الموجر في تاريخ الطب والصيدنة عند العرب: د. محمد كامل 
حسين جامعة الدول العربية. 

+ يبحث في قسمه الاول: الطب العريسى. الامراض والجراحة, 
التوليد والمسشضيات, تقاليد واداب المهنة الطبية عند العرب مع 
تراجم لمشاهير الاطباء. 

الملوحز لا أضافه العرب ف الطب والعلوم المتعلقة به:د. محمود 
الحاج قاسم محمد. مطبعة الارشاد. بغداد. 1974 

* يؤكد الكتاب على النواحي الحلبية التي حقق فيها العرب 
ابتكارات مهمة. 

نواح مجيدة من الثقافة الاسلامية: زكي محمد حسن وعيد 
الوهاب عزام؛ واسماعيل مظهرء وقاءري حاقظ طوقان. 
واسماعيل أحمد أنشم: هدية الملقتطف السنوية: 1978, 

* في فصل: ((الأثر العلمي للحضارة الاسلامية)) يتحسدث 
قدري حافظ طوقان عن يعض الاطيساء. مثل الرازي 
وابن سينا. 

الوحبيز قي الأسلاع والطب: شوكت موقق الشحلي: مطبيهة 
جامعة دمشق: الطبعة الاولى 1173اه ‏ ١7وام‏ 

* كناب يعتوي مواضيع متنوعة, وما يخص الطب ما يأتي: 
التقَاقَة الصحية العربية الاسلامية. الطب النبوي والآسيات أو 
الحلبيبات ق صدر الاسلام, محاربة الاسلام للخرافات الطبية: 
الحلب العريي ومميزاته: الأمراضص: تاريخ الحلب العدلي: اداب 
الطب والغذاء والنظافة: الحركة الرياضية: معجم باسماء اطباء 
العرب والاسلام. 

. ورقات عن الحضارة العربية بأفريقية التوئسية: حسن حسني 
عبد الوهاب. نشر مكتبة المنار. توئس 1914. 

* الكتاب حول الحضارة التونسية عامة: ويتضمن كذلك بحثا 
عن الاطباء التونسيين والطب العربي في تونس. 


1152-2-22 


ذد. شعيد حسوت العنيئيى 


لقد استأثرت قصيدة 'فنح عمورية” بنصيب واقر من 
الدراسة والاهتمام شانها شان القصائد التاريخية المهمة التى 
ارتبطت بحوادث تاريغية معروقة ويمكن ان نشير ف سبيل المثال 
ال لامية كعب بن زهير" ونونية مالك بن الريب” وغيرهما. 
فمثل هذه الامثلة قد ارتبحلت بحوادث تاريخية معروفة: ولكيها 
ئ الوقت نفسه لم تقف عتد الاخبار والاحداث التي سردها 
التاريخ: بل ربما جاءت اشمل واعمق اثرا من ذلك؛ فقصيدة 
"فتح عمورية” وثبة من وثبات الشعر العربي ال الاقاق 
الانسانية الرحبة". التي تحرك العواحلف القومية والضمير بما 
تشرد من معان انسانية واسعة ولم تذكر ذلك كتب التاريخ. كما 
لم توح به عدا ما كان من أمر القتالء والغرو الذي يشير الى انه 
في عام (؟11ه) زحف لمعتحسم (ت7١1اه)‏ بجيش جرار لفتح 
احصصن مواضع بائد الروع. م.تمثلاً بمدينة عمورية؛ بعدان 
نقلت له الاخبار ان امبراطور الروم”تبوفيل بن ميخائيل" سك 
اغار على بلدة زبطرة في اقصى حدود الدولة العربية التي كانت 
موطنا للمسلمينء وشد عبيث حيش الروم بالمديثة: وساكنيهاء 
وخرب بيوتهم “وسبى فضلا عن ق تل اكثر من الف امرأة من 
السامات ومثل يمن صار سجينا من السلمين: وسمل اعينهم 
وقطع آذانهم وانافهم"”؛: فكانت واقعة عمورية رد اعتبار على 
غارات الروغ المتكررة على حدود الدولة الاسلامية: ولا سيما 
الاغارة على زد وما حاورها. وتذكر كتب الثاريم ان هناك 


اسبابا عديدة: تَعَف وراء هذه الحرب منها ذلك التحالف القديم 
بين الروم واصحاب بابك الخرميء الذي تمكن المعتصم من 
القضاء على اصحابه في ذلك الوقت الامر الذي دقع امبراطور 
الروم الى ان يغير على مديئة زبطرة لفك الحصار عن اصيصاب 
بابك كما كانت للروم دوافع اخرى تتعلق باطماعها باراضي 
الدولة العربية. وقد رافقت عملية اشتتاع المدينة وغزو بلاد 
الروم حوادث واخبار وصفت قوة الجيش الاسلامي: واشارت الى 
عدده الكبير قبل شروعه بخرو بلاد الروم: ومن ثم نهديم 
مدينة عمؤرية ودك حصونها وقلاعها وذك الأسرى". وقد 
صحب ابو تمام المعتسم ف هذه المعركة فشهد ينفسه وقائعها 
وسجل مشاهدها ورسم احداتها"”. فكانت القصيدة بحق وثيقة 
تاريخية وشعرية مهمة وصفها احد الباحتين انها "تهدثل دويا 
هائلا في الشعر وقد استمر هذا الدوي حتى الآن... فاعتز الناس 
بهذه القصيدة اعنزازا قومياء لانها راية مركوزة ابدا على فيه 
عالية في التاريخ وي الشعر. ولهذا تفسر معارضتها بوحه خاص 
في حقب الانتصارات” "اما بناء القصيدة الفني فتميز يخائص 
عديدة تتناسب مع جلالة الواقعة الحربية وعدت مثالا سريحا 
للبناء الفني الذي قام على تأجيع سمة الصراع. فالةسصيدة 
تعرض امامنا صورة كامئة مليئة بالاحداث الخارفة ولا سيما 
فتح المدينة وحريقها فيرينا عمورية مستعصية على الدهر وفد 
ردت الملوك على اعقايهم حين جاؤوا يخطبونها "دلالة على 
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ناعة قلاعها” وخللت ترفل بجمالهاء وزهوهاء وشيابها. حتى اذا 
يألها العتصم وهو الفاتح الذي لا يبسارى في قوته وبأاسه 
ستسلمت له بعد ان هب حلت الكارثة” من السماء على معقل 
روم فحولت انسها الى وحشة وقالها الى نحوس وعمراتها الى 
راب فاختلطت الظلم بالانوار وكأنه اجتمع في رحاب عمورية 
ل الزمان ونهاره"' فالشاعر في بناء قصينته اقرب الى الروح 
درامي" لانه يصور الصبراع الدائر 5 العرب والروم فينع ل 
ك الشعور القومي الممتزج بشعور ديئي مقدس» فيجعل 
فرسان والابطال وسائل الهيبة لفرض القوة العادلة على 
دتدين اذ يقول! ”. 
يعلم الكفر كم من اعصر كمتت © 
له العواقسب بسين السّمر والقضلب 
دبيرم معتصيم بالله منتمهم 
لله مق تربؤ الله مُرتفبي 
'فالقصيدة في بنانها وترتيب احداثها وصورها تأخذ كثيرا من 
ط شعر الملا حم اذا -جاز لنا القولء فجاءت احجراء الواقعة التي 
امت عليها القصيدة مرتبة ترتيبا دقيقا. وتوالت فيها 
'حداث كما حدثت ب الفعل. كما اعتمد الشاعر عند نقل 
(حداث على نمو الصور التي تدل على حركة شعورية قوية؛ 
كانت السبب وراء وحدة احبزائها وتماسكها في كيان عضوي 
احد. ولكن القصيدة كما يراها احد الباحثين ليست ملحمة وان 
انت "ملحمة او شيئا ذريب! منها... وانكانت ممتلثة بالروح 
ملحسمية ذلك لان العالم العقلي المزدشر ني هذه الرحلة كان 
تناقض مع وحود الللحمة”” قالقصيدة تقترب من شعر الملاحم 


لكئنا لا نستطيع ان نعدها ملحمة ثى الشعر العربي. على الرغم ‏ 


نان الملحمة سمة من سمات بنائها الفني حيث نبدو واضحة قي 
صوير ابي تمام لابحئاته وفرسانه واحداثه. الا ان البطولة التي 
صفها لم تكن بطولة أسطورية:؛ بمعنى انها تبتعد كثيرا عن 
سيز الوافع والحقيقة على الزغم من اضفائه الصفات الخارشة 
لى شخصياته وتحركاتهم وشجاعتهم: وكذلك عند وصفه 
رو الدمار والخراب الذي الم بالمدينة» لان ابا نمام ينطلق في 
لك من نقطة رئيسة فهو يضع امامه البطل الانساني "الذي 


المواد _ _ 
العدد الرأبع ١ ..١-‏ 


لليف 


يكدح كدحا شديدا ليرضسي الاله. ”كما لايخلو المنحى الملحمي 
التصويري من الاسقاطات الذاتية للشاعر الذي يبالغ قْ رسم 
الصورة الملحمية؛ حستى لتيدو اقرب الى الوهم او الخرافة. 
فقالشاعر من منطلق موضوعيته بنظر الى صور الاشياء 
والفرسان وآثار الدمار والحريق الذي حل بالمدينة: وكأنه قد 
اصبح من اقرب الاشياء الى نفسه: فكأته يرى نفسه وسط هذا 
العمل البطولي او ان الصراع الذي ادى الى ذئك يقف في مقّدمته 
فرسان اباة اقوياء امام اعداء اقوى منهه '”' | 
تتألف قصيدة فح عمورية من سنة مقاطع رئيسة تناول 
فيها الشاعر احدات الوافعة وظروفها. وقد حباءت القسيدة من 
البحر البسيط الذي يتميز بانبس اط الحركات في عروضه 
وضربه". كما يهيئ مرونة ف تنويع الموسيقي الداخلية 
للقصيدة فيس تتجيب ذلك لموضوع الحرب الذي يقوم على 
الانقعال الشديد تارةٌ والبسط الشديد تارة اخريء فكان ان هيأ - 
ذلك قدرة على تنويع موسيقى القصيدة الداخلية. فانفعال 
الشاعر الشديد بالقوة العادلة في اللقطع الأول؛ الذي يتمثل 
بالسيف مقايل اقوال المنجمين قد دفع الى تنويع الايقاع الداخلي 
بتوظيف طافة الالفاظ مع الموسيقنى وتكرار الحروف لكشف 
جوائنب هذا الانفعال والايحاء به؛: حتى اذا ماتم له ذلك التقل 
بالاداء الموسيقي ليستجيب مع ضروب القتال القائمة على العف 
كما توحي به ضربات السيوف واصوات الخراب وتساقط القتلى 
واشتعال النيران» وهذا التنويع يظهر بوضوح في كل مقطع وفي 
كل جملة شعرية انظر اليه قي البيت الأول اذ يقول: 
السيف اصدق انياء من الكتب 
يخده الذي بي الجد واللهب 
كيف يدا هادئاء ومكل هدوءه اصدق تمثيل فى بساطة العبارة 
"السيف اصدق انياء من الكتب" ثم حنج الى العنف والسسدة 
متخذا من تاثير التشديد على الحرف الذي كرره ست مرات (في 
حدم والحد والجد). قتوقف غير مرة ليستجيب مع ضربات 
السيف اللتكررة وهكذا نستطيع القول ان تجربة القصيذة تكاد 
توحجد فقي كل مقطع من مغاطعها او ابياتهاء وهكذا ينجح الشاعر: 
في تنويع موسيقاه الداخلية فينتقل من الهدوء الى العئف ويعود 


فينتفل من العنف الى الهدوء ولقد كان الموقط الذي دفع الشاعر 
الى هذه الشدة كونه فق موقّف غضب لذلك جاءت حركة الالقاظ 
معبرة تعبيرا قويا عن تلك الشدة وأما اذا انتقلنا الى وواقت 
الرضا والسرور فنجد الشاعر قد نجح نجاحا كبيرا فتحولت 
الشدة الى سهولة وذلك عندما نقرا مثلا؛ قوله الذي يوحي 
بغرحة النصر اذ يقول” '. 
فتبخ المتوح المعلى ان يُحيط بم 
نظ م منلشل عر ونثر من الحطب 
وهكذا حبعل الشاعر البناء الموسيقي للقصيدة يتجاوب 
ويتجاذب مع الموافف والا احداث من غير ان يخل ذلك بالوحدة 
العضوية للقدسيدة على الرغم من تنويعه بالوحدات الزمائية 
تتفعيلات بحر البسيطا. اما القافية قكانت تر جيع موسيقى 
شسديد الصلة بموضوع القصيدة, فحرف الباء الذي حباء رويا 
للقسصيدة. وهو الذي يوصف بالشدة والجهارة؛ قفد اعطى 
موسيقى القتسبيدة فَحْامةٌ تستجيب مع احداث الحرب. وهدًا 
يتفق مع طبيعة التجربة الشعرية لها حتى كأننا نحدس من 
خلاله بمعتى القصيدة” : يتحدث الشاعر في المقطع الاول من 
الشائعات واقوال المنجمين في جائب العدو فيقول' ': 
السيف أصدق انباغ من الكتب 
فيح له الحكثبي الجد واللعب 
بيض الصفائح ا منود الصحائف قي 
متونهين جلاء الشك والريب 
والعلم في شهب الارماح لامعة 
ظ بين الخميسين لا قي السب عة الشهؤب 
اين الرواية بل اين النجومْ وما 
صاغؤذ من رخرف فيها ومن كذب 
تخرصا واحاديثا ملفقة 
ليست ينبع اذا غدت ولا غرب 
فالشاعر منذ البدء يحدد انفعاله الشديد ازَاء قُوةٌَ كبيرة تلك 
هي قوة السيف العادلة التي تنسب اليها جميع الافعال التي 
سياتي على سردها قْ عموم تجربة القصيدة: ويطلق احسد 
الباحشين على تلك القوة "القوة العادلة" التي تشكل احكارا تنجذب 
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اليه صور القصيدة بمقاطعها الرئيسة كما اصبيحت الاقعال 
الآخرى عبارة عن تمثيل لهذه القوة وانعكاسا لتأثيرها فايئما 
حلت حل الدمار والخراب في جانب العدو"” والواقع اننا نستطيع 
ان نستدل على نمو هذه القوة بشكل يكشف عن اسلوب الشاعر 
وطريقته قي بناء تجربته وصهر اججزائها او نمط بنئائه لصور 
القصيدة التي تشكل سمة من سمات بنائها الفني. ان الفصيدة ف 
مقطعها الاول تنطلق كما اسلفنا من محور الفود العادلة فالابيات 
الثلاثة الاولى تتحدث عن السيف حمديثا فنيا اذ لا نلمج السيف 
والكنب وهي رموز مادية وحسب: انما تنمو في الخيال صورا تبدآ 
من اشارات محضة ذريرية في البيت الاول اذ ينقل خبر 
التفضيل. ولكن الصورة في البيت الثاني تيدو في مكان وزمان 
حجديدين اذ ينقلما الشاعر مباشرة الى حدث الحعرب عندما لي 7 
بيس الصفائح التي تهتر متونها قي ايدي الُرسان. ثم تتزاوج 
هذه الصورة او تتدرج بعدها صورة جديدة اشد واكثر عمقما 
منها. يكون مسجالها من المبدان نفسه عندما ترتفع شهب الارماح 
لامعة وسط الجيش القوي. ومن هذا التدرج في بسناء الصورة 
تلاحظ ان الشاعر يستعين باسئوب التضاد والتقابل بين الالفاخا 
والمعاني وسيلة كنية لتوضيح حسركة الصراع الذي أوشك ان 
يكون وحدة صميمية في الحياة: اذ بدت القصيدة في ضوء ذلك 
معركة متجددة ضد الحياة التي يعيشها الاعداء” ''.وعلى النحو 
ذاته تكدرج صور الكتب الني تدلل على شلائعات المنجمين 
واكاذيبهم بصور من المجال نمسه فهي تبدو "سود الصحائض" ثم 
"السبعة الشهب” واذا ما تتبعنا الصور الأنية في القطع نفقسه تقاف 
عند حقيقة مهمة توضح اسلوب الشاعر في يناء قصيدته. 
ومنهجه ف عرض فكرته التي ينتقل فيها من الغضب الشديد الى 
الفرح ثارة ومن الشدة والعتف الى اقصى حالات العتف اخري كما 
نلاحذظذ ان الشساعر يختار صوره عادة من عناصر عدة ومن 
مجالات مختلفه ثم يوحد بينها ويجمع بين دلالاتهاء والشاعر لا 
يخضع ذر كيبه الابداعي وهو يبتي صوره لمقاييس منطقية ولا 
يحتكم الى التداعي الحر في توزيع الصور كما يقال لكنه يتعامل 
مع صوره بطريقة تضممن له تركيرٌ اشكاره واوصافه فعقسل 
الشاعر كما يقول كيلردج ' مشحون بالذكريات والصور والاشياء 1 
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المواك 0 . 
لكالزألع -د. . ؟ 


الفي يقوم بربطها ف صور متعددة لا حصر لها بطريقة "تشبه 
التداعيات النسابة التي تضمن للصورة الوحدة والتكامل”””. 
الشساعر عندما يعلق الاهال كلها على السيف انما ينطاق من 
اغصى الات العنف. ثم يشرع باشناعنا بذلك العذف يبطريقة 
فنية تنساب فيها الصور كما لاحظنا من الشدة الى اقصى حالاتهاء 
ويتدرج بذلك على طريفة التقابل والتضاد؛ ثم يشرع بعد ان 
اعطانا صغات حية للقوة العادلة الى اعطاء مواصفات ممائلة 
لكتب المنجمين حتى جعلنا نؤمن بصدق 'نفعاله وسرنا معه 
مرجحين السيف على كتب المنجمين, وهو في حديثه هذا يو خلف 
اقصى دلافات اللغة حتى لتبدو كأنها منتقاة بعناية ومزخرفة 
صورة وصونا حستى يكون التقساء الكلمة والحرف ببالحرف 
كاصطدام الرعد سواء أكان الصوت وامعا ام مكتوما وحتى يتكون, 
قي نهايه الامر شيء يستطيع الانسان أن يحسه ويحدد ابعادو. 
فلننظر اليه كيف يتحدث عن التنجيم والمنجمين وكيف يوفق في 
تدرج صورد التي قترابحك وتتآلف وهي تدور في مجال التنجيم وما 
يلحق به من ابراج وكواكب فالصور في هذ! المقطع ترجع الى اكثر 
من عنصر ولكنها تدور معظمها في مجال واحد. قالاحاديث الملفقة 
التي لا تعد نبسعا ولا غربا اشارة الى اخبار التنجيم الكاذية. 
والعجائب. التى تجعل الايام مجفلة عنها دلالة على اميس الفة 
والدهياء المظلمة التي نخيف الناس» ناهيك عن صوره عن تهف لب 
الابراج العليا مرتبة؛ ومتقلبة وغير منقلبة, وكذلك تفتح ابواب 
السماء وبروز الارض في اذوابها القشب الزاهية. ظ 

ففي هذا القطلع ادى المجال دورا مهما فق بناء سلسلة من 
الصور ترتبط بالتنجيم الذي يرتبط في الذاكرة بهول الابراج 
والسماء والارض وتتفق معه ما شكل ف عموم القطع وحدة 
عضوية مصدرها المجال بدأت على شكل صورة مكثقة: وانتهت 
الى سلسلة من الصور, أوضمحت العنى الكبير وهو التهكم من 
المنجمين. فهو يبالغ يالسخرية من الروم: ومن النجمين بأكثر 
من صورة حتى ججعل الجانب العربي كله يسخر منهم ولم يبق 
الا ان ينفتح على حدث الحربء؛ ليصور مراحله واحدائه. وق 
شراءتنا للمقطع الأول لاحظنا سمة الصراع واضحة تبدو من 


اع 


خلال وصقه ال مخاوف التي سادت الناس فيقول : 


اأمورد 


وخوفوا الناس من دهياء مظلمة 
ّْ اذابدا الكوكب الغر بي ذو الذتب 
وهي مخاوف وقق الشاعر في تبديدها كما اسلفنا بما قدمه من 
توكيد تثقوة العادلة وتفضيلها على كلام المنجمين حتى اسلمتنا 
هذه القوة العادلة الى "الرضا والسرور فأصبحنا ذرى ذلك في كل 
شيء في الجهاد بل ف المعاني المجردة"”' وكأن المقطع الأول قد هيأ 
كل المشاعر للمقطع الثاني وهو مقطع الفتح الجليل الذي شرع 
يتفصيل احداته. ومن المناسب ان نشير الى ان عنصر القوة لا 
يزال يسنتق طب انفعال الشاعر قهو يظهر قي عدة صور وملامح 
من خلال الايقاع الموسيقي الذي يشتد ويقوى كما في قوله” ': 
لوبينت قط أمرا قبل موقجه 
لم تخف ما حل بالاوثان والمتلب 
او عناوما ينساب فرحا متغنيا بالنصر الذي عماده السيف”": 
فتخ الفتوح المعلى ان حيط به 
نظم من الش عر او نثر من الخقطب 
وحباء تألاحم احزاء القسيدة ايضا من خلال الدلالات البعيدة 
لصورها الشعرية. كالسيف كما سميئاد بالقوة العادلة يعقوم بمور 
المثير الاصلي قي القفصيدة وهو يشكرر في جميع اجزائها بسالوان 
واشكال متنوعة لاحخلتاد في القحلع الاول. ولنننظر اليه في القطع 
الاتي'": 
يا يوم وقعة عمورية انصرقت 
متك المتسى حتقلا معدئولة الحلب 
أبقيت -جد يني الاسلاح قي صعد 
والمسركين ودار الشسركفيْ صبب 
أمْ لهم لو رجواان تفتدى جعلوا 
كداءها كلّامموبدسرة واب 
بكر فما افترعتها كف حادثة 
١‏ ولاترقت اليهماشمةالكوب 
من عهد اسكندر أو قبل ذلك قى ْ 
شابت نواصي الليالي وهي لم تشب 
حتى اذا مخض الله السنين لها 
مخض العحليهيمسبية كانت رَيْدْدٍ الحلب 


اشير يلب ة 


فالسيف ما يزال يستقحلب انفعال الشكعرء ولكن الصور في هذا 
امقطع تنجذب الى موضوع جديد, يتشعب من القوة الفاعلة, فهو 
في هذه المرة المديئة عمورية التي كان لها دور في استق صاب المجال 
التصبويري: فهناك امامنا "مجال الدينة القفوية التي تمدل دور 
المثير الاصلي لتدرج الصور وسنائهاء ويبدع الشاعر فقي كشف 
ملامحها: باستئعح ضار ماضيهاء ثم حاضرها الذي ارانا اياده قي 
المقطع التالى خربا مدمرا. وبالرغم من ان الشاعر في هذا 
القطع؛ ينطلق من حدث تاريخي كبير: يفترض فيه أن يستوعب 
احداته:؛ وربما يفرض ذلك نوعا من الخطابية او التقريرية 
لتناسب احداث التاريخ غير أن الشاعر ينجح فقي صهر هذا الحدث 
التاريخي صهر ا سديد! يبعده عن برودة التاريخ” اذ يجرد من 
الحدث عدة اشكال؛ ويتشف عب ف زوايا النخئر اليه فتارة يرينا 
عموريةاما للروم؛ وتارة امرأة بكرا للهسلمين: وفي كل ذلك يؤدي 
انفعال الشاعر دورأ مهما ف توضيح ما هو مخزون في ذاكرته من 
اشياء؛ ومواقض؛ ولهذا تبدو صور هذا القطع اقرب الى ماتسميه 
اليزابسيت درو التثام الفكرة: او العاملفة, مع الصورة الحسية, 
فتكون الصورة او الاخيلة التصويرية اكثر عمقا في الشعر" '. فذما 
ان جعل ابو تمام عمورية أما حتى احبرنا على ان نشعر بقوة 
هشدد الام وكبريائها. وما إن استنقد هذه الكبرياء والشموخ حتى 
عاد مجعلها امرأة بكرا مشيرا بذلك الى ثقتها بنفسها؛ وشكذا بعد 
ان أثبت بجلال الامومة للروم وعنفوان المرأة الماكر التي ذلمح 
فيها انفعال الشاعر وعاحلفته التي لا حدود لهاء متمثلة بالجانب 
العربي عاد ليقرر الحالة التي صارت عليها بعد حصول الواقعة 
بتفاصيلها كلها وهو ما سجله في المقطلع الاتي... ان ما يهمنا في 
هذا المجال هو المستوى الذي يعتمده الشاعر في بناء صور هذا 
المقطع فالشاعر لم يخرج عن اطلر مجال المدينة؛ وما اكده لها في 
سبيل التشابه او التناظر» الذي يحمله في ذاكرته: وهو كما نعتقد 
يحسدر من اطار تراثي: فالمدينة الني يدت ف امثله عديده من 
قسيدة الحرب. امرأد اراناها ابو تماع اماء وأمرأة: وبكرا,؛ ؤلكنه قي 
الوقت نفسه عمل على تركير افكارد واوصافه لها. وكثفها 
بتشبيهات بدت بالوان وصور جديدة زاهية وساعدته لفته 
الشعرية الي بدت فيها الصورة: حسية تارة: واقرب الى التجريد 


و 


اخرى. والملاحظة المهمة في هذا المجال ايضا ان وحسدة المجال: 
وعلاقة التشابه التراشية بين المدينة والمرأة استدعت ساسلة من 
الصور ترتبط بهذين 
المجالين: المدينة القوية التي تقف بين حبيبن احدهما يدافع 
عنها ويعدها أما له: ولكنه يخفق في الوفاء لها بعدان قدملها 
ضروبا من الوقاء. كما بدا ذلك في أطار الحدث التاريخي للمدينة. 
والاخر ينظر الى هذه الدينة: امرأة قد اسلمت نفسها طائعة: 
متلهفة للخليفة المعتصم كما يرى احد الباحثين” ". 

فالشاعر يوفق ف شد الانظار الى المدينة الحقيقية والأم غير 
الحشقيقية: والمرأة البكر وف انتقاله بين هذه المجالات. ينطلم 
معظم صوره ويؤلف بينها في وحدة تركيبية: اما قي الة سطع 
الثالث. وهو مقطع حريق المدينة: الذي شكل كما اسلفنا الوجه 
الثاني للمدينة الام والمرأةء فنجده غنيا بألصور التي لا نجد عناء 
في كشف العلافات التركيبية التي تؤلف بينهاء نخلرا لانها تنطلق 
من مجال الحرب فهناك وحدة ظاهرة قي الايقاع الموسيمّي والاغة 
والصورة الشعرية. والذي يهمنا في ذلك مدى نجاح الشاغر ف 
اظهار اتقعاله الشديد ازاء حدث تهديم الدينة وحريقها الهائل 


إلينفا 


اذ يقول ". 


خرى لها الفأل يِرحا يوم انقرةٍ 
اذ غودرت وحشة الساحات والراحب 
مارت اخنها بالامس قد خريت 
كان الخراب نهااعدى منالجرب 
كم بين حيططانها من فارس بطل 
قاني الذوائب من قانى دم سرب 
نسئة السيف والخطي من دمه 
لا سّئة الدين والاسلام مختضب 
لقد تركت امير الؤمنين بها 
للنار يوما ذليل الصخر والخشسسب 
غادرت فيها بهيم الليل وهو صنحى 
يشلة وسحلها صمح من اللهّب 
الشاعر في هذا القطع الذي ينتهي عند البيت السادس 


أأموراد 


١‏ 1 0ه نم؟ 


َك 
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والثلانين. يصسف لنا مناظر حريق المدينة كاملة وحنث كثلاهاء 


فهو كما يبدو . ومن الصلة بين المقدلع السابق؛ وهذا المقطع 
ينتقل من الهدوء ال العنض. فبعد ان ارانا عناصر الحمال الانثوي 
لدينة عمورية انتقل مباشرة الى العنف لا ليقاحئناء بل ليجعلنا 
نتمتع معه بعناصر اخرى من جهالهاء من خلال الشاركة ني 
النضال فاصبحنا مثله نعيش في عالم غريب تتقارب فيه 
التياعدات وتتألض فيه المتنافرات" ''. لقد كان هذا اللقطع اكثر 
تمثيلا لشخصية ابي تماف فهو قد بدا عاشقا للمدينة الانثى 
الجميثة وياذ له ان يديم النظر نحو المديئة الدمرة؛ بعدان 
وحجدها مجرد صخور واخشاب. ولا ينطلق في ذلك من مجرد زهو 
بالمناظر المريعة ولكن لانها تتفاعل في نضسه بما فيها من 
ذكريات ليشع منها توفه الى نصرة ف ومه فهو قْ زهو بحريق 
الديتة» وكأنه يرى ان الضمير العربي كله قد اهترٌ من اقصاه الل 
اقصاه بعد ان بلغته اخبار تدمير "زبحطرة" ويلغته اليوم اخبار 
حريق عمورية"' ولهذا يرينا الشاعر ان زهوه بحريق المدينة 
يشتد حتى يصبح شعورا دينيا مقدسا ذلك عندما يشرك الله قي 
هذا النسر اذ يقول: 
لو يعلم الكفر كم من اعصر كمنت : 
له العوائب بين الشعر والقُضب 
كما نلمح ذلك ايضا عندما يجعل التصر من تدبير اللمعتنصم 
الذي يتصرف بمشيئة الهية؛ ولو تمعنا جيدا في ذلك: لوجدنا ان 
في ذلك دلالة واضحة على ما بدأنا القول فيه ان القوة العادلة 
كانت عاملا حاسما فد وحجهت نحو هئكها منذ بداية القصيدة 
واستحوذت بعد ذلك على كل مقاطع القحميدة. فهي تتكرر من 
خلال مواقف عدة تحطلب تكرارها ف كل مقطع. ان الشاعر ف 
بداية المقطع يلخصس الحدث التاريخي تلخيصا شديدا: فانقرة 
المديئة التي سبق للمعتصم تدمير ها قبل مدينة عمورية””' أرانا 
اياها وحشة الساحات والرحب. والشاعر يعمد عند نقله 
الاحداث التي تنابيعت على مدينة عمورية ‏ الى جعل مفرداته 
تكاد تكون خارحة لتوها من ميدان المعركة والقتال اذيقول ': 
لقد تمركت امير المؤمنين بها 
للنار يوما ذليل الصئخر والخشب 


المواة .__ .. 
ألوعمد اأراتم» -....؟ 


غادرت فيها بهيم الليل وهو ضنحى 
يشسملة وسحليه صبح من اللهب 
حتى كان جلابيب الددجى رغبت 
عن لونها وكأن الشمس لم تغب 


فالنار الملشتعلة: والصخر والخشب الذليلان: بهيم الليل, 
واللهب. والظلمة, كلها مستمرة قي الحركة, وظاهرة للعيان, وف 
ذلك كشف لقدرة الشاعر على تفجير طاقة اللغة واستغلال 
عنصر الحركة فيها؛ واستعجابته لوقف القوة والغضب اللذين 
يرافقان الصور الملحمية التي آثر تأكيدها دعما لفكرته وانفعاله, 
او فرحه بحريق الديئة. اما الحديث عن مستوى بناء الصورة في 
المقطع والغصيدة مجتمعة فانه يكشف عن تنوع اسلوب الشاعر 
تبسعا لطبيعة انفعالاته من وجهة: ووحدة اسلوبسية خاصة 
بالشاعر من جهة اخرئ: وشي سمة من سه أت البتاء الفني 
لقصيدته الحربية اذ كان يتحدث عن الحريق والقتلى وهو مسجال 
محدد ولكننا نجد فيها مثالا على اسلوبه المتنوع القائم على 
التنوع العام سواء اكان ذلك ف الاسلوب كما لاحضلناه في انتقاله 
من الشذة الى السهولة وبالعكس ام في الجمع بين المتناغرات يي كل 
مستويات بناء الصورة. فهو يجمع قي سبيل ا مثال لا ايحصر بين 
مناظر الحريق الهائلة وربع مية, الذي نلمج غيلان طائفا فيه اذ 


حفن 


يفول : 


ماربغ ميذ معمورا يطيفْ به 
غيلان ابهى ربى من ريعها الخرب 
ولا الخدود وفد ادمين من حجل 
اشسهى لى ناظر من خذها الكرب 
فالشاعر يتخذ من التنوع العام مظهرا من مظاهر أسلوب»؛ 
ويرى بعض الباحثين ان ذلك يعود الى تنوع ف اتائعالات الشاعر 
الممتدة داخل تجرية القصيدة:ء ولهذا اتخذت القصيدة شائها شأن ' 
الكثير من قصائده الحربية؛ الكل الدرامي اساسا لينائها ". 
وهذا التبدل ‏ الانفعالات والعواطف ليس فد هما في تماسك 
القصيدة: او وحدتها لانه يشكل سمة من سمات بنائها الفني 
غيرينا مستوى معقدا من الوحدة كما يسميه د. عبد القادر 
الرباعي» تقوم على عناصر غير متجانسة وانفعالات متباينهة 


00 


١ باه‎ 


يوقق الشاعر فيما بينها تبعا للوقهه الذي يكون اساسا لوحدة 
الفصيده ونماسك بنائها. وهو ما يسميه كولر دج ايضا الشعور 
المسيطر "الذي ينفذ من خلال الصور ويختصر الوفرة في وحدة 
والتتابع في لحظة"”” وق القطع الخامس يبدو تماسك القصيدة 
اكثر وضوحسا فالفوة العادلة الثي حسولت الديئة الى خراب 
وحصريق هائل كان يقف وراءهاء ووراء هذه الاحداث قوة 
نجسدها, وهي قوة حسية. فكان من الطبيعي ان يتحدث الشاعر 
عن شخصية البحطل وشو المعتصم الذي يقف. فوة منغذة لارادة 
الله قْ الارض: اذ يقول: 
تديير معتصم بالل منتقم 
نك مرتقب ف الله مرزتغب 
ومطعم النصر لم تكهم اسنته ش 
يوماولا حجسبد عن روح محتجب 
لم يمرم فوما ولم ينهد الى بلد 
لاتق دمة جيش من الرعب 
فالبطل: الذي تحدث عنه الشاعر؛ هو شخصية تحمل صرفات 
داخلية للانسان الكامل الذي يتحرك بمشيئة الهية؛ ولكنه لا 
يعطينا سماته وش كله الخارجي؛ بل يتعدق في تحديد عوالمه 
الداخلية التي يجرد منها صورة البطل العربي الاسلامى وى ذلك 
يرينا ابو تمام كثيرا من الاسقاطات الذاتية لشيخحسيته: وموقفه 
من البطولة بشكل عام: فالبطل الذي يستائر باهتمامه يتصرف 
بارادة الهية و هو يسير محاطا بهالة سماوية تتصل بالله سبحانه 
وتعالى وبعاله" ". فاليططل المعتصم الذي ارانا صورته الاسلامية 
من الداخل لم يستائر بهذا الحديث الا لكونه "بحللا ف هذد 
الحرب لآن الحديث عته لا يخرج من دائرة قضية الحرب فى هذد 
الحقبة من الزمان وعن دائرة هذه القصيدة المحاربة ككل»”” 
ولهذا لا نجد مسوغا في النظر الى القصيدة. على انها تشكل 
موضوعات مجردة يفلب عليها طابسع المديح مثلاء ثم يتوزع 
الشاعر بسين الوصف او الاقتتاح والفرض كما هو معتاد عند 
تقويم القصيدة بالنظر اليها من خلال شيكل تقريري حامد. 
فاليطل ف القصيدة اذن رمز لارادة كبيرة. تستائر بساهتمام 
الشاعر وتسيطر على اتقعاله, واعجاي» الشديد بها وبافقعالها: 


وبجائب الحديث عن شخصية البطل "العتصم" يربط الشاعر 
عضويا القطع الاتي عند الحديث عن شخصية بطل الروم 
"تيوقيل” قيرينا شخصيته الضعيفة. فيسرد ملامحها الخارحية 
والداخلية. (فتيوكيل) خائف وهو يفرق الآأموال حفائنا على 
حياته والشاعر وان كان قد امعن في رسنم صورته من الداخل الا 
انه أثبت لشخصيته نقيض بطولة المعتصم كما يراها قي مفهوم 
الاسلام. 

دخلص مما تقدم ان قصيدة فتّح عمورية بمقاطعها الستة 
شكلت بنية متكاملة, كانت من دعائمها الاساسية الوحدة 
التلاحمية والعضوية بسين اجرائها: التي لم تتناغر بل على 
العكس تهعاونت جميعها قي احداث الاشر الطلوب فقد تقدمت 
الفصيدة فق التصويرء شيئا فشيناء حتى اس تكملت التجربة 
جميع اركانهاء وكان ان سيطر على تجر بتها انفعال قوي يمجد 
القوة العادلة ويعلي من صوتها وكان ذلك صدى واستجابسسة 
لواف الشاعر ٠فكانت‏ القصديدة بحق صادى لوقغ الشساعر 
ورؤيته من الحرب. فكان فتح عمورية في نخظره العركة الكبرى 
التي بها ثار العرب من الروم. ولا يفوتنا ان نذكر ان القدسيدة قد 
عورضت في مناسبات عديدة ولا سسيما عندما كان الانتصار 
قوميا وحاسما بين العرب واعدائهم” كما لايفوتنا ان نذكر ان 
ابا تعام فد صور البحطولة العربية الاسلامية ف جميع جوانبها 
شيرى ان فوة كبيرة تشف وراء انتصارات المعتصم يوصفه احد 
الابحكال الذين نخلدهم تلك الانتصارات؛ وان هذه القوة تمئل 
جميع ابناء الآمة العردية الاسلامية التي اهئز وحدانها بالنصر 
وقد أرانا الشاعر أن خلف ملاحمته شعبا قويا ملتحم الافعال: 
مصيرهة بيده كما اقرب انتصاراته الماضية بالحاضر اذ 
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يقول : 
ان كان بين مروو الذشر من ركم 

موصولة او ذمام غير منقسسضب 
فبين ايامك اللاتي صرت بها 


وبيسين ايامو يدر أقرب النسب 2 


أبقت بتي الاصفر الممراض كاسيهم 
ممر الو جود و حلت اوحه العرب 


المورت 


م 
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العوامش 


الهوامش 

(1)ينحطر شعر ديواتك: 514.1 

(؟) ينخطر القسيدة في ذيل الامالي والنوادر: 50!, 

(؟) افن الشحر المأعدمي: 154 

(4) تاريخ الرسل والملوك: 5: 502 وينظر البداية والنهاية؛ 120/3؟. ٠‏ 

(8) ينظر تاريخ الرسل والملوك: 327/3 وما بعدها والكامل ف التاريخ؛ 
“رمه اوالمئل السائرة:5؟/ ٠١7‏ والبسدلية والنهاية: 523/49 وما بعلها 5 
المديخ: 7 ونراسات ف النصن الشعري: 51. 

(1) ينظر امراء الشعر العريي ف العصر العباسي: 187 ودراسات في النص 
الشعري: +8؟, 

(1) مراسات ف النص الشعري: 54 .5١‏ 

(4) شن الشعر الملحمي ومظاهره عند العرب 15151 

(9) ينظر الاصول الدرامية في الشعر العربي: 4٠‏ 

)٠١(‏ القصيدة الابيات: 150 7؟. 

للف دراسات ف النحس الشعري:04. 

(؟1) دراسات فى الشص الشعري: 69. 

(17) ينظر تعليق د. محمد فتوح احمد على امئلة من الصور الملحهية ف 
,القصيدة الحربية عند المتنبي في كتابه شعر المتنبى: قراءةٌ اخرى 44 وما 
بعدها. 

(14) يننقر المقطع الاول من القصيدة. الابيات ١(‏ . ؟1) والمضطع الثالث (71. 
19). 

(18) ينظر الصورة الفنية ف شعر ابي تمام: 514. 

(15)ينظر ف هذا المجال الابيات١‏ 19/711017 من القصيدة. 

(17) ينظر دراسات في النص الشعري: .١‏ 


'(خما) الفسيدة . الابيات١‏ .6. 


(11) بنظر السورة الغنية فْ شعر أبِي نمام: 13 وما بعدها. 
(-؟) ينخثر دراسات ف النص الشعري: 17. 

(1؟) الشهر كيف نفهمه ونتذوقه: .٠١‏ 

(1؟) دراسات قي النص الشعري: ؟5. 

(9؟) الفدسيدة البيت: 7. 

(4؟) الدسورة الذنية في شعر ابي تمام: -13. 

[البية البيت: 3 

(7؟) البيت:١١.,‏ 

(9؟) الابيات 13217 


الموره 5595 
العدد الرابع -.. .+ 


(54) دراسات ف النصص الشعري: .41١‏ 

(15) ينظر الشعر كيف نفهمه ونتذوقه:59. 
(0*) ينظر دراسات ف النص الشعري:١١1.‏ ؟1, 
(59) الابيات: 5371 

(1؟) الصورة الفذية ف شعر ابي تمام:111. 

(؟؟) ينظر فن الشعر الملحمي ومظاهره عند العرب 1537, 
(4؟) ينظر تاريخ الرسل والملوك: 54. 

(0؟) الابيات8؟. للا. 

(51) السئتان: ؟7. ؟5. 

(/1) ينظر الدسورة الغنية في شعر ابي تمام: 514؟. 
(18) الصورة الغنية فيسعر ابي تمام: 8:؟, 

(3؟) المسثر نننفسة: 991١‏ 


(40) دراسات ف النعس الشعري: .5٠‏ 

(11) عارضها ابن الفيسراني (ت048ه ) عندما وصف فتح مديية (حارم) 
ومطلعها: 

هذي العزائم لا ما تدعي القضب0) وذيالمكارم لا مافالت الكتب 

ينظر تاريخ الباهر: 44 والكامل ني التاريخ:160/11: وحارم: قلعة حسينة 
بيد الافرنج. 


ويشير لين عتلكان الى قصيدة ابن زكي الد مشفي (رت254ه) التي مطلنعها: 
وفتحك القلعة الشهباء ف سفر مبشر يفتوح القدس في رحبب 

الني نظمها بمناسبة قمح صلاح الدين مديئة حلب وعارض قبها قصبدة 
فتح عمورية. ينخلر وفيات الاعيان: ؟/14؟. كما يشبر د. عبده بدوي الل 
قصيدني القاضي شهاب الدين واحمد شوقي ف هذا المجال. ينظر دراسات في 
النمن الشعري: ,5٠١‏ 

(57) ديوان ابي تمام الابيات (7114). 


المصادر والمراجج 


امراء الشعر ف الحصر العباسي ١‏ انيس المقدسى» ط؟ بعروت. 
الطبعة الامريكانية 1057م. ش 
الاصول الدرامية في الشعر العربي د. جلال خياط؛ يغداد. وزارة 
الثقافة والاعلام مطابع دار الرشيد للنشر سلسلة دراسات, 
امقام. 


١8 


البداية والنهاية؛ ابو الفداء الحاؤذا اسن كثير الدمشقسي (ت 
ألالاخ). ذا مكتية المعار ف بيروت,. ومكتبة الرياضء 353ام, ْ 
ناريخ الباهر. ابن الاثير (ت 15اه) تحفيق عب القادر طليمات 
القاهرة ؟كذام. 

٠‏ تاريخ الرسل والماوك. الطيري. ابو جعفر مدمد بن جرير (ت 
٠ش‏ ) تحقيق محمد ابو الفضل ابراشيم حل؟ القاهرة دار المعارف 
ام 

. دراسات فيْ النس الشعري (العصر العباسي): عبده بدوي مصر 
مكتبة الشياب بالمنيره؛: 1لاقام. 

- ديوان ابي دمام ‏ شرح الخحليب التبريري. تحقيق محمد ع'ذة 
عزام ط؟ دار المعارف يمصر 2975, وشسرح الصوليء تحقيق د. 
خلم رشي نعهان طاء بغداد/ وزارة النقافة والاعلام/ 
الجمهورية العراقية: سلسلة دراسات (؟5١)‏ امقام. 

٠‏ ذيل الامالي والنوادرء القالي/ ايو علي اسماعيل بن القاسم 
البغدادي (ت١56ه)‏ الكتب التجاري للطباعة والنشر والتوزيع 
بيروت دات. ١‏ 
.الشعر كيف نفهمه ونتذوقه/ اليزابيت درو: ترجمة محمد 
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ابراهيم الشوش منشورات مكتبة منيمنة بيروت 1371م. 

. سعر المتثبي قسراءة اخرى؛ محمد فتوح ؟حمك: القفساهرةٌ 
المعارف البؤاع. 

الصورة الغئية في شعر ابي تمام: عبد القادر الرباعي حا 
اليرموك: الاردن: الطبعة الثائنية؛ مكتبة الاقصى عمان ؟فةاد 
. فن الشعر اللحمي ومظاهره عند العرب احمد ابو حاقه 
منشورات دار الشرق الجديد بيروت؛ +151م. ْ 
.فن الديح وتطوره ف الشعر العربيى احمد ابو حاقب 
منشورات دار الشرق الحديد بيروت 1317م. 

الكامل في التاريخ . ابن الاثير عز الدين بن الحسن علي بن 
الكرم (ت ١70اهش)‏ دار صادر للطباعة والنشر ودار بيروت 410 
المثل السائر في ادب الكاتب والشاعر. ضياء الدين ابن الاثه 
ه) طا تحقيق احمد الحوقي وبدوي طبانة مطبعة ذ 
مصر للطبع والنشر 1968 3737أع. 

وات الاعيان وأنباء آيناء لزمان ابن خلكان/ امي العباس * 
الدين احمد بن محمد (ت141ه) تحقيق محمد محيي الدين 
الحميد, طاء مكتبة النهضة المصرية؛-مطبعة السعادة: 51444 


الموره__ 
اده رايع ...+ 
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حبسي حا فعا عست وسح تم 


